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Al tombant del segle xx, en concret els darrers anys del xix 1 primers
del xx, sorgeixen en el mén occidental unes ansies de modernitzacié
de la societat que van desencadenar el moviment conegut com a
Modernisme. La literatura, el teatre, la musica, I'arquitectura i les arts
plastiques s’imbueixen d’aquest esperit 1 omplen la societat catalana
que viu uns intensos canvis economics 1 socials.

Vila-seca no queda al marge d’aquests desitjos de modernitzacié i en
aquests anys es produeixen tres fets que mostren 'empenta del mo-
ment. Fets que tenen en I'arquitectura el seu exponent principal 1 que
coincideixen en un mateix espai, al final del carrer de ’Església Vella o
carrer del Carril 1 que actualment té el nom del Comte de Sicart.

Parlem en primer lloc del Castell de Vila-seca, que va ser adquirit per
Isidre Sicart el darrer dia del segle Xix 1 que va sofrir una reforma
important tot convertint I’antic casalot dels Kies en un castell d’estil
neogotic, un estil que arquitectes modernistes van utilitzar de forma
lliure 1 que, tal com afirma Josep Puig 1 Cadafalch, és arquitectura
nacional basada en models historicistes per fer les seves reformes.

Deu anys després d’aquesta adquisicid, el municipi va realitzar la in-
gent obra de 'enllumenat pablic amb gas acetilé que tenia en un edi-
fici d’estil modernista situat en la plaga de I’Església Vella, el punt de
fabricaci6 1 d’inici de la distribucié per tot el poble.



Finalment, el tercer fet és la construccié del Celler del Sindicat Agri-
cola de Vila-seca, la construccié del qual es va iniciar el 1917 i el se-
tembre del 1920 entrava la primera carretada de raim. Com ja sabem
és un edifici singular, una veritable catedral del vi, d’estil noucentista,
que encara que alguns I’hagin volgut contraposar amb el Modernisme,
en el fons tots dos tenien la mateixa finalitat, perd sota dos punts de
vista diferent.

Seguint 'objectiu pel qual ’Ajuntament i el Museu Nacional d’Art
de Catalunya van signar un conveni de col-laboracié per donar a
coneixer a la gent de les nostres contrades I'art catala al llarg dels
segles, avui presentem la primera exposicié que, fent honor tant a
I’espai on es fa com als edificis que I"acompanyen, esta dedicada al
Modernisme i, de forma especial, al que es va fer en les comarques
tarragonines.

Amb el titol de Modernisme al Castell de Vila-seca podreu gaudir d’una
bona quantitat de pintures, escultures, mobles, cartellisme d’artistes de
les nostres contrades 1 d’altres autors que hi van tenir una forta relacié.

PERE SEGURA XATRUCH
Alcalde de Vila-seca



Hi ha ocasions en les quals el pais s’eixampla 1 creix en un espai ne-
cessari de treball per a la proteccié 1 la divulgacié del patrimoni cul-
tural. S6n ocasions singularment importants en que, de la ma d’una
iniciativa amb vocacié de continuitat, s’estableixen dinamiques que
irradien capacitat de transformacié en la seva area d’influéncia. Quan
aix0 s’esdevé, consolidar aquesta iniciativa a través de sinergies que
en perfeccionin i en complementin el projecte constitueix un objec-
tiu desitjable.

Es en aquest marc on cal situar aquesta primera col-laboracié del Mu-
seu Nacional d’Art de Catalunya amb el Castell de Vila-seca.

Des de fa uns anys, el Castell de Vila-seca s’ha fet un lloc en el sector
artistic amb exposicions dedicades al pintor Antoni Tapies, I'escultor
Josep Clara o el fotograf Agusti Centelles, per citar-ne només d’algu-
nes especialment representatives. La diversitat de registres creatius
com la pintura, escultura o la fotogratia mostra 'ambicié de les pro-
postes que han demostrat en els darrers temps, malgrat ser un espai de
recent creacio.

Alhora, cal esmentar I'esfor¢ en la inversié imprescindible per condi-
cionar |’espai expositiu amb criteris museistics, sense el qual no hauria
estat possible aquesta col-laboracié que hem encetat 1 que ha fet possi-
ble un conveni signat a tal efecte entre ’Ajuntament de Vila-seca i el
Museu Nacional. Cesperit d’aquest acord, on s’estableix la voluntat de
treballar en futurs projectes conjunts, reforga encara més la idea d’un
museu per a un pais, que des del Museu Nacional entenem com a una
missid propia.



Per aquests motius, doncs, que el Museu Nacional participa de ma-
nera activa en aquesta exposici6é dedicada al periode del Modernis-
me, amb algunes creacions rellevants del seu fons artistic. Estem
parlant d’un préstec important en la mesura que integra no només
pintures siné també escultures, mobiliari 1 arts decoratives. Una di-
versitat que es correspon amb el que era en realitat aquest moviment
artistic: una voluntat de barreja de les arts a la recerca de I'excel-len-
cia 1 un dels periodes creatius més reeixits de la cultura artistica del
nostre pafs.

Les obres prestades pel Museu pertanyen als dos moments del Mo-
dernisme. Per una banda, creacions d’artistes de la primera generaci6
modernista, com ara Ramon Casas o Santiago Rusifol, i per una altra,
les obres d’aquells creadors que van significar una revisié del Moder-
nisme en tota regla, com ara Isidre Nonell o Joaquim Mir, tots ells
representats amb creacions de gran qualitat.

Finalment, vull agrair a la Sra. Manuela Moya, regidora de Cultura,
Lleure 1 Coneixement, la visid, la perseveranga i la tenacitat en la con-
solidacié de la trajectoria del Castell de Vila-seca, 1 al Sr. Damia Amo-
r6s, comissari de la mostra, per Pencert del discurs expositiu i la qua-
litat de la seleccié de les obres.

JoaN OLIVERAS 1 BAGUES
President del Museu Nacional d’Art de Catalunya
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El cataleg que teniu a les vostres mans presenta la desena exposicié
del Castell de Vila-seca. Tota una fita per un cami que vam comengar
I'any 2020, de la ma de la Fundaci6 Vila Casas, 1 que ens ha permes
anar encadenant exposicions temporals amb una molt bona acollida

de public.

Modernisme al Castell de Vila-seca és la primera exposicié que fem graci-
es al recent conveni signat entre I’Ajuntament de Vila-seca i el MNAC
(Museu Nacional d’Art de Catalunya), institucié que ha cedit la ma-
joria de les peces que hi trobareu, al costat d’altres obres provinents de
colleccions puabliques 1 privades, 1 a les quals vull aprofitar per agrair
la seva immensa generositat.

Aquesta exposicié que ens parla de Modernisme, des de Vila-seca i,
per extensid, des del sud de Catalunya, vol contribuir a destacar el
paper inspirador d’aquest territori en un dels moviments artistics
que ha estat una de les grans contribucions de Catalunya a la cultura
universal.

Imaginar des del present els nostres pobles i ciutats a la darreria del
segle xix 1 principis del segle XX, ens transporta a una societat pagesa que
llaurava, conreava, transformava, comerciava i es somiava prospera, amb



paisatges conreats 1 inspiradors. Era una societat que es volia amant de la
musica, 'art 1 la cultura. I que va veure germinar les joies del Modernis-
me que avui ens situen al moén 1 atreuen milers de visitants que volen
admirar-se d’aquest esclat de bellesa.

La present exposicid és fidel a la concepcié de moviment artistic global
del Modernisme, 1 el Castell de Vila-seca, que fou renovat I'any 1917
per Parquitecte sabadellenc Enric Fatjé 1 Torras, esdevé un escenari
idoni per acollir obres de Gaudj, Jujol, Rusifol, Casas, Busquets, Gar-
gallo, Mir, Mani, Vidal, Montserrat, Canals, Morera, Sarda, Torrent,
Llimona, Nonell... en un dialeg harmonic amb la decoracié propia de
les estances nobles del castell.

La gaudirem durant quatre mesos 1 la recordarem per sempre a través
d’aquest cataleg.

MANUELA MOYA MoOya
Regidora de Cultura de Vila-seca
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MODERNISME AL CASTELL DE VILA-SECA

Pocs edificis com el Castell de Vila-seca ens ajuden a conéixer, en-
tendre 1 exposar el Modernisme a Catalunya. El projecte de remode-
lacié de I'edifici originari del segle xi1, que realitza Parquitecte saba-
dellenc Enric Fatjé 1 Torras (Sabadell, 1862-Reus, 1907), sota el
mecenatge del comte de Sicart, al tombant de segle, concentra i con-
forma un univers dinamic amb els recursos generals del moviment.
Indicant una enorme consciéncia 1 respecte per la significacié de
I’espai a reformar.

Aquesta exposicié omple aquest portentds entorn castral amb una
destacada mostra del Modernisme catala sobre pintura, escultura, arts
grafiques, arts aplicades 1 arquitectura. Presenta 'important paper que
va jugar el pais, la capital 1 el Camp de Tarragona dins d’aquesta lliga
universal amb UArt Nouveau, Modern Style, Glasgow Style, Jugendstil,
Sezession, Liberty 1 uns quants fenomens més, nacionals europeus o
americans d’aquest nivell 1 caracteristiques. Com a grans moviments
culturals que van esdevenir-se a cavall dels segles xx 1 xx.



Aquest trajecte el fem de la ma de noms com Gaudyi, Jujol, Rusinol,
Casas, Busquets, Mucha, Gargallo, Mir, Mani, Vidal, Montserrat,
Canals, Morera, Sarda, Torent, Llimona, Nonell... i per un pais enér-
gic que va més enlla de la seva capital.

Un total de cinc ambits ens permeten accedir als racons del castell.
Els primers dedicats a dues grans personalitats artistiques del Moder-
nisme catald 1 el seu impacte en cases i carrers. Un espai monografic
dedicat a Joaquim Mir —el que ben bé pot citar-se com el pintor del
Camp- ens donara pas a dos ambits més que completen la mostra
amb el retrat de dos mons paral-lels en espai 1 temps pero relacionats
entre si.

Acompanyeu-nos en aquest viatge pel temps, les arts 1 espai del
Modernisme dins del Castell de Vila-seca.

DAMIA AMOROS
Comissari de I'exposicié
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GAUDI, JUJOL I FATJO

Dues de les personalitats artistiques fonamentals, fundacionals 1 desta-
cades del Modernisme catala van néixer al Camp de Tarragona. Moltes
hi van passar, raure o fer-hi cap, pero altres van arribar-hi al mén: Anto-
ni Gaudi (Reus, 1852-Barcelona, 1926) 1 Josep Maria Jujol (Tarragona,
1879-Barcelona, 1949) nasqueren a Reus 1 Tarragona, respectivament.

S’han escrit rius de tinta sobre la relacié de mestre i alumne o lider i
seguidor o apostol 1 deixeble... Malgrat que la millor forma de des-
criure la relacié entre els dos arquitectes és la de col-laboradors.

En aquest primer ambit de I'exposicié sobre Modernisme al Castell de
Vila-seca tracem el didleg entre tres arquitectes d’un mateix temps 1 ac-
titud pero amb presencia i grans projectes diferents: Fatjo, GaudiiJujol.

El primer de tot, Parquitecte sabadellenc, ens proporciona el telé de
fons de tota I'exposicié. Una intervencid realitzada en un gran casal,
amb origens medievals, adequant ’espai a les noves formes historicis-
tes del 1900. Les millors mostres d’aquesta obra les trobem al hall, la
biblioteca, la sala de vitralls, el menjador o la sala de visites. Algunes de
les sales que ocupem en aquesta exposicid. Perd també en petits de-
talls, només cal aixecar el cap per veure el passat de cada estanga.

D’Antoni Gaudi —actualment en cami de la beatificacié— mostrem un
conjunt de 14 peces del seu famés paviment per a la casa Mila: pop,
caragol 1 estrella de mar, també conegut com a Panot Gaudi. Larqui-
tecte el va projectar el 1904 per a pavimentar els terres de la casa Batll6.
Finalment, aquest paviment no es va col-locar, per retards de pro-
duccid 1 es va fer servir per a pavimentar els terres de les plantes de
servei de La Pedrera. Va ser el mateix arquitecte qui va definir amb
cera el disseny de la pega, 'autor va demostrar la seva destresa en
I’ambit escultoric.

15
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La forma hexagonal del mosaic trenca amb la tradicié estricta de la
quadratura de la rajola hidraulica tipica d’aquell temps. Amb la seva
conjuncié de 7 o 14, trobem representat en un baix relleu un fons
marfi honorant la naturalesa observada, estudiada 1 dissenyada per l'ar-
quitecte reusenc.

Produit per la casa Escofet de Barcelona, aquest conjunt s’ha convertit
amb un senyal d’identitat de determinats carrers de Barcelona, Reus i
altres ciutats del pais.

Finalment, una altra obra de Jujol ens representa la seva produccié
vibrant, emocional 1 passional. No podem entendre la produccié de
I'arquitecte, dissenyador 1 creador tarragoni sense trobar referéncies
continues a les arts 1 artesanies tradicionals. A més de sumar a totes les
seves produccions elements organics 1 formals.

Jujol demostra nous horitzons sobre tela, pedra, pintura, escultura,
llauna 1 llautd, fusta, ferro, vidre... un geni de la combinacié de tecni-
ques 1 materies en tots els sentits.

Aquest triangle d’arquitectes també ens apropa a la realitat d’un ofici
que marca, 1 encara ho fa ara, les vides de la gent d’aquell temps 1 tam-
bé, ara mateix, les nostres.



Conjunt de gerros
Decoracié: Jujol i Gibert, Josep M.
Col'legi d’Arquitectes de Catalunya. Demarcacié de Tarragona
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Paviment per a la casa Mila: pop, cargol i estrella de mar
Gaudi Cornet, Antoni
c. 1904-1906
Museu Nacional d’Art de Catalunya







LA CASATIEL CARRER

A diferéncia d’altres corrents artistics, el Modernisme s’instal‘1a rapi-
dament dins de les residéncies de tot el pais. Obviament, la burgesia
catalana en fou un dels principals motors, pero també a escala popular
arribaren les formes, costums i materials del moviment a les cases de
veins, cafes, torres, teatres, esglésies o espais de treball. Convertint-se
en una llei amb dos camins: de fora cap a dins i de dins cap a fora o, dit
d’altra manera, del carrer a la casa i de la casa al carrer.

Les faganes d’algunes cases s’expandeixen vers el carrer perd també
cap adins amb la preséncia de taules, tauletes, cadires, armaris, miralls,
arrambadors, rajoles, marcs, bancs, bufets, caixes, tocadors, paravents,
portes... Amb els dissenys dels artistes 1 feina dels artesans 1 tallers.

Josep Pla (Palafrugell, 1897-Llofriu,1981) plasmava aquesta onada
del Modernisme dient-nos que “larquitectura, I'escultura, la pintu-
ra, la poesia, la decoracié en tots els seus aspectes, des dels dibuixos
dels rajos a la forma de les cadires, des del caient dels colls planxats a
la forma de les cafeteres, des de les cotilles de les senyores a la mane-
ra de fumar amb broquet... tot queda profundament trasbalsat i me-
tamorfosat”. Tot 1 que I'escriptor empordanés no era gaire amic del
Modernisme.

En aquest ambit descobrim aquesta metamorfosi del mobiliari do-
mestic pero també les noves formes d’anunciar 1 anunciar-se a Cata-
lunya 1 Europa. Bons exemples de la produccié de Joan Busquets
(Barcelona, 1874-1949) o Joaquim Gassé (Barcelona, 1874-1958)
dialoguen amb obra grafica del tombant de segle realitzada per
Alphonse Mucha (Ivancice, 1860-Praga, 1939), Adria Gual (Barce-
lona, 1872-1943) o Ramon Casas (Barcelona, 1866-1932). Alguns
dels quals eren habituals de les taules, cadires, activitats 1 barra dels
Quatre Gats de Barcelona.
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El cartellisme va ser una de les disciplines 1 corrents artistiques més
reeixides durant el Modernisme. Relacionada i vinculada a les arts
grafiques que s’estaven produint a Franga, 1 altres racons d’Europa,
la popularitat d’aquest art de carrer gaudi d’una gran popularitat.
Tanmateix, també ens recorda la futilesa del pas del temps amb la
seva temporalitat efimera comparada amb els mobles més robustos 1
duradors.

Tot rodejat per la nostra propia imatge que trobem davant del conjunt
de miralls, on destaca el marc realitzat per Pablo Gargallo (Mae-
11a,1881-Reus, 1934), datat el 1903, on la noia retratada ens ofereix uns
lliris impossibles d’agafar. Laltre mirall, molt més gran, és obra de
Joan Busquets, que ens connecta amb tots aquells que s’hi han vist.

Aquest ambit acaba al menjador del castell. Una sala que guarda els
records familiars dels Sicart, que es fan presents amb els diversos
escuts 1 anagrames que trobem a la llar de foc, lampada o altre mobi-
liari de la sala. El millor exemple de I'obra de Fatjé en el tractament
de les arts aplicades. Per aquesta mostra s’ha afegit a la sala un meda-
116 de guix realitzat per Eusebi Arnau (Barcelona 1864-1933), que
procedeix de la col-leccié de 'arquitecte 1 politic Josep Puig 1 Ca-
dafalch (Matar6, 1867-Barcelona, 1956).



Mirall

Busquets 1 Jané, Joan
1899
Col'lecci6 Particular, Tarragona
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Museu de Valls.

Marc de mirall amb noia i lliris
Gargallo Catalin, Pau
c. 1903
Diposit del Fons d’Art de la Generalitat de Catalunya
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Cadira
Gasso Foraster, Joaquim
1900-1916
Museu Nacional d’Art de Catalunya



Cadira

Busquets Jané, Joan
1905
Museu Nacional d’Art de Catalunya
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Cadira

Busquets Jané, Joan
1907
Museu Nacional d’Art de Catalunya



Cadira

Busquets i Jané, Joan
Col'lecci6 Particular, Tarragona
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Cadira

Busquets 1 Jané, Joan
Col'lecci6 Particular, Tarragona



Nestlé’s Food
Mucha, Alphonse-Marie
1897
Museu Nacional d’Art de Catalunya
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Orfeo6 Catala
Gual 1 Queralt, Adria
c. 1904
Marc Marti Col-leccié



PeéliPloma
Casas 1 Carbd, Ramon
1899
Marc Marti Col-leccié
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Copa Catalunya
Casas 1 Carbd, Ramon
1908
Marc Marti Col-leccié



Senyal Reial
Arnau Mascort, Eusebi
Col‘leccié A&A
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MIR, LA SIMFONIA DELS COLORS

Hi ha alguns personatges de la nostra historia que, com deia el genial
filosof Francesc Pujols (Barcelona,1882-Martorell, 1962), “sense ser
de Reus, gairebé ho semblen”. Qui diu Reus també pot dir el Camp.
Joaquim Mir 1 Trinxet (Barcelona, 1873-1940) n’és un d’ells.

A causa d’una lesié cerebral provocada per un accident esdevingut a
Mallorca el pintor barceloni passa més de tres anys ingressat a I'Institut
Psiquiatric Pere Mata de Reus. Un entorn que ja li era familiar amb la
relacié6 d’amistat que trava amb Hortensi Giiell (Reus, 1876-Salou,
1899) durant una estada a Madrid 'any 1895 on es va dedicar a descobrir
1 copiar els grans mestres del Museu del Prado, sobretot Velizquez.

Una vegada recuperat, Mir resta una llarga temporada al Camp de
Tarragona pintant paisatges d’alguns pobles del Baix Camp on els seus
pares hi serien enterrats, de Maspujols, de Tarragona, del Pont d’Ar-
mentera, alguns punts de les Terres de ’Ebre o del Monestir de Poblet
fascinat pels colors, els paisatges 1 la llum d’aquestes terres.

El compositor Joan Magrané i Figuera (Reus, 1988) ens diu del pintor
que “la seva obra és I'antitesi perfecta del virtuosisme del reusenc Maria
Fortuny, amb qui si que comparti Pafany, la déria, d’atrapar allo que bri-
lla sobre, entre i en les coses: la llum. Mir fou un intuitiu. Mai no acaba
de saber dibuixar del tot. Emparentat amb un impressionisme que ell
no conegué més que superficialment, ja prou ocupat com estava en el
seu propi cami, sempre es considera un realista. “Jo pinto i prou”. Mir 1
la masica, especialment la de Magrané, combinen, quadren 1 casen a la
perfeccid, també amb les composicions de Joan Miquel Oliver.
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La Sala de la torre del castell de Vila-seca recull en aquest ambit
monografic alguna de les peces més reconegudes i reconeixibles de
la produccié de Mir al Camp de Tarragona. Paisatges de ’Aleixar,
Alforja, Maspujols o Tarragona que esdevenen imatges oniriques i
dinamiques del nostre paisatge.

La consideracié de realista —amb la seva visié de “pintar 1 prou”- la
trobem amb totes aquestes instantanies del Camp. Podem reconéixer
espais com la catedral de Tarragona, panoramiques d’Alforja i I’Aleixar
o els personatges més propers al pintor, com el noi que ’'acompanyava
amb els seus estris a pintar a plein air.

Els cels 1 els navols, els troncs 1 les fulles verdes a més de les pedres
amb tots els colors de la terra conformen una nova simfonia cromatica
que ens retrata el nostre paisatge d’abans i, potser, el mateix d’ara.



El gorg de la Trona (Siurana, el Priorat)
Mir Trinxet, Joaquim
c. 1907-1914
Museu Nacional d’Art de Catalunya
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Corral del Carro
Mir Trinxet, Joaquim
1928
Museu Pau Casals



Vista de la Catedral de Tarragona
Mir Trinxet, Joaquim
1929
Museu d’Art Modern de la Diputacié de Tarragona
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Vista de I’Aleixar
Mir Trinxet, Joaquim
c. 1909
Museu Deu, El Vendrell



Lo Josep d’Alforja
Mir 1 Trinxet, Joaquim
Col'leccié Particular, Tarragona
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Paisatge de I’Aleixar
Mir 1 Trinxet, Joaquim
c. 1897
Centre de Lectura de Reus



La font de Bolcador (Alforja)
Mir 1 Trinxet, Joaquim
Centre de Lectura de Reus
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EL MODERNISME SOCIAL

Entre 1880 1 1920 Catalunya experimenta una gran transformacié social.
Les ciutats, viles 1 pobles del pais —als entorns urba i rural- anaren canvi-
ant a mesura que també anava mutant la societat que les habitava. Davant
d’aquesta realitat els artistes, les seves tecniques —pintura, dibuix, litera-
tura o escultura en el cas dels nostres exemples— 1 les seves produccions
també evolucionaren davant d’aquesta immensa nova realitat.

Les noves necessitats socials no feren distincions. També en el mén dels
artistes penetra la diferencia de classes, les noves consciéncies 1 els mo-
viments obrers. Dins d’aquest nou context trobem l'aparicié de noms
que formaren part de les promeses del Modernisme, perd que la histo-
ria 1 la memoria foren desagraides amb ells 1 la seva obra. Malgrat aixo,
com pals tossuts de la vinya, Pere Ferran (Tarragona, 1873-1950) 1
Carles Mani (Tarragona, 1866-Barcelona, 1911) encara ens brinden la
seva genialitat.

Del primer, amic del segon, s’ha conservat molt poca obra i no els po-
dem oferir cap d’elles. Del segon, amic del primer, en aquesta exposicié
presentem una de les seves obres més cimeres: Els degenerats. Aquesta és
una de les dues versions conservades de I'obra, propietat del Museu
Nacional d’Art de Catalunya, on trobem un grup escultoric que ens
presenta dos homes nus 1 deformats, amb les extremitats contrafetes.
Les figures estan exageradament inclinades. Els bragos 1 cames torts,
llargs 1 indtils, més enlla de tota funcionalitat o sentit. El caracter tan
angulds de les figures ens prepara per a una certa tendencia precubista.
Es una obra esbossada, fruit del rapid treball de Mani, en qué manifesta
uns sentiments interns que arriben a transmetre aquell malestar 1 angt-
nia del seu propi estat d’anim.
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Un estat d’anim que també trobem en el dibuix de Santiago Rusifiol
(Barcelona, 1861-Aranjuez, 1931) on representa a Ferran 1 Mani al pis
que el pintor barceloni tenia a Paris 1 on els tarragonins havien arribat
derivats per una complexa situacié econdmica i una pensié sense dota-
ci6 economica o molt magra o inexistent del consistori tarragoni.

En els dos casos, al dibuix i en I'escultura, topem amb la instantania de
dos moments convulsos 1 incerts. Amb un gran pes de la necessitat
creativa, pero també de la supervivencia de I’ésser davant d’una societat
que no els entén —metaforicament i realment, Ferran i Mani arribaren a
Paris sense parlar francés— 1 d’un record 1 voluntat que va esvaint-se.

Amb una puresa d’esperit semblant a alguns creadors d’aquell temps,
trobem una de les figures literaries més destacades i aconseguides del
final de segle xx: Manelic. El personatge fonamental 1 central de Terra
Baixa d’Angel Guimera (Santa Cruz de Tenerife, 1845-Barcelona,
1924), triomfa entre els cercles populars i socials del moment.

Especialment, gracies a la celebre interpretacié que en feu Enric Borras
(Badalona, 1863-Barcelona, 1957) el 1897. A I'obra teatral destaca per
ser un personatge pur, innocent i candid, uns trets psicologics es
veuen en el quadre tant en la postura del personatge, com en el seu
vestit 1 en 'expressié del seu rostre al dibuix de Ramon Casas 1 I'es-
cultura de Josep Montserrat (Barcelona, 1860-1923).

Els pastors de la terra alta de Guimera accedien a la terra baixa per
connectar amb la resta de la societat. Els espais de socialitzacié en els
entorns rurals anaven més enlla dels que existien dins les ciutats. Mos-
tra d’aixo és la vista del Mercat de Santa Coloma de Queralt de Jaume
Morera 1 Galicia (Lleida, 1854-Madrid, 1927) . On la plaga acull els
carros, cavalls, multituds i comerciants del rondal per vendre els seus
productes. Un d’aquests carruatges ben bé podria ser el que pinta Ra-
mon Casas amb les seves vuit mules 1 un gos.

També com a retrat social d’'un temps 1 un moment, ens serveix
I’obra mestra del pintor barcelon{ Joan Planella 1 Rodriguez (Barce-
lona, 1849 -1910). La nena obrera, La petita obrera o La petita teixidora
sén alguns dels diferents titols amb qué s’ha nomenat una de les
dues versions d’aquesta tela.



La pintura ens mostra un instant de la duresa del treball infantil a les
fabriques catalanes del segle xix. La nena, dins d’'un entorn merament
fabril, feineja en el teler supervisada per un adult, amagat al fons de I'es-
cena. El pintor ens presenta un tema enormement realista en aquells
anys, perd d’on sap reflotar bellesa 1 poesia de forma molt subtil Una
tematica humil que ell considera digna de ser plasmada com a art.

Als ulls del nostre temps, pot sorprendre una bona recepcié sobre aquest
retrat de critica social tan descarnat, perd en realitat no va ser aixi. Una
mostra és 'article del pintor 1 critic Joan Brull (Barcelona, 1863-1912)
que va escriure aix0 al diari “Joventut” el 10 d’abril del 1902: “Va figurar
en nostra Exposicié Universal. Cassumpto no pot ésser més senzill:
Una nena anémica trevallant en un teler, pintada molt senzillament.
Cap no-vetat de tecnica, res de rompre motllos; y no obstant aquell
quadre tan petit va anar creixent, el jurat va adonar-se’n, després va se-
guir una marxa triomfal per diverses Exposicions d’Europa, y acaba per
ésser venut a Chicago a un preu extraordinari.”

La figura solitaria de la nena obrera de Planella ens confronta amb
els grups de persones que trobem en el conjunt de dibuixos 1 pintu-
res de Francesc Sarda (Barcelona, 1876-1912), Eveli Torent (Badalo-
na, 1876-Barcelona, 1940) o Francesc Gimeno i Arasa (Torto-
sa,1858-Barcelona, 1927).

LCaltima de les obres d’aquest ambit és una important tela d’Isidre No-
nell (Barcelona, 1872-1911). La Rumiant, pintada el 1906, és la primera
pintura que tingué de l'artista barceloni el Museu Nacional d’Art de
Catalunya. Adquirida per un grup d’artistes a I'exposicié antologica que
Iartista va celebrar a les Galeries del Faiang Catala, 'any 1910.

Les series de gitanes de Nonell concentraven una visié molt expressiva
sense acabar de retratar de forma realista. La paleta cromatica, la vivesa
de la pinzellada 1 aplicacié dels colors sense una homogeneitat concreta
ens transmet la sensacié de reflexié 1 pensament de la model.

LCexpressi6 descarnada 1 real sobre paper, tela, bronze 1 guix ens per-
met apropar-nos al paisatge social dels nostres avantpassats gracies al
llegat artistic.
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Els degenerats
Mani Roig, Carles
1891-1904
Museu Nacional d’Art de Catalunya
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Carles Mani i Pere Ferran
Rusinol Prats, Santiago
1895
Museu Nacional d’Art de Catalunya



Pastor
Montserrat i Portella, Josep
1910
Colleccié A&A
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Manelic
Montserrat i1 Portella, Josep
1909
Colleccié A&A



Retrat d’Enric Borras interpretant Manelic
Casas Carbé, Ramon
c. 1910
Museu del Cau Ferrat, Sitges
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Ermita
Gimeno Arasa, Francesc
c. 1900-1914
Museu Nacional d’Art de Catalunya



Soldat
Casas 1 Carbd, Ramon
c. 1895-1896
Museu Pau Casals
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Rumiant
Nonell Monturiol, Isidre
1906
Museu Nacional d’Art de Catalunya



Escena Portuaria
Torent i Marsans, Eveli
Collecci6 Particular, Tarragona
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La nena obrera
Planella i Rodriguez, Joan
1889
Museu d’Historia de Catalunya



Una “Carrega”
Sarda i Ladico, Francesc
1902
Col'lecci6 Particular, Tarragona
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Carro amb vuit mules de tir
Casas Carb6, Ramon
1889
Museu del Cau Ferrat, Sitges
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Mercat de Santa Coloma de Queralt
Morera Galicia, Jaume
c. 1895
Museu Nacional d’Art de Catalunya
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DEL PATI A LHABITACIO

Al primer ambit d’aquesta exposicié ja hem vist com el Modernisme
s’apodera de tots els racons de les nostres viles 1 ciutats, de la casa i el
carrer. S6n precisament dos espais d’un habitatge —no el mateix— el
que ens inauguren el darrer dels ambits de la mostra.

El primer, Pati blau de Santiago Rusifol, pintat el 1913, és un tema
recurrent dins ’obra del polifacétic artista barceloni. Un espai que ens
recorda una de les tipiques estances d’un habitatge de la vila Sitges —tot
1 que aquest sembla retratar un d’Arenys de Munt—, on el pintor arriba
I'octubre del 1891 i on restara lligat al llarg dels anys.

El blau i el verd, junt les taques de les flors i el terra de rajol, ens com-
ponen la gran pala cromatica d’aquesta tela que també podem relacio-
nar amb part de la produccié literaria de Rusifiol. Com sén el conte i
'obra teatral homonimes.

El segon, Entre dos capitols de Ramon Casas, realitzada I'any 1890,
esdevé una captura clarissima del retrat d’un instant passatger o
d’una impressié fugissera de la parada en la lectura que fa la noia
retratada.

Linterior de 'estanga on Casas pinta a la lectora pot resultar familiar a
molts dels espectadors. Recordant-nos altres sales semblants retrata-
des en altres obres del seu corpus.

Casas 1 Rusifiol o Rusifiol 1 Casas esdevindran els dos grans motors de
les arts plastiques, 1 la seva renovacié a casa nostra, en aquell moment.
Amics 1 companys, van viure 1 compartir alguns dels moments més
memorables del Modernisme catala des de Parfs, Barcelona, Sitges,
Tarragona o Poblet.
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Aquests espais habitats que ens mostren els dos pintors, eren en aquell
temps espais eminentment femenins. Cesposa de Joan Llimona (Bar-
celona, 1860-1926) o el bust de dona de Francesc Masriera (Barcelo-
na, 1842-1902), aixi ens ho poden fer semblar.

Pero en aquell mateix temps un grup de dones també s’interessava per
la creaci6 artistica. La produccié de Lluisa Vidal (Barcelona, 1876-
1918) és una bona mostra d’aix0. Les mestresses de casa i el retrat de
Francesca Vidal —germana de la pintora— sén mostres de I’estil i treball
de la pintora que trenca motlles 1 esquemes en un moén professional

ple d’homes.

Un d’aquests homes, Ricard Canals (Barcelona, 1876-1931) dibuixa
—potser sorpres—sobre un paper I'escena d’una dona dibuixant un model
masculi al natural. Podem imaginar-nos 'impacte que causi en aquell
artista aquella imatge que necessitd posar-la negre sobre blanc. Sortosa-
ment, el dibuix fou adquirit pel notari Deu del Vendrell —conservat al seu
museu homonim-— per poder trobar-nos amb aquesta realitat.

De forma intencionada, la mostra acaba amb el retrat post mortem que
Santiago Rusifiol realitza al seu amic, escriptor, critic, historiador i ad-
vocat, Josep Yxart 1 Moragas (Tarragona, 1852-1895) I'any 1897.

Lamistat entre Casas 1 Rusifiol ens ha vertebrat la primera part d’aquest
ambit 1 la que existi entre Yxart i Rusifiol aquesta segona 1 final. Fruit
d’aquesta relacié ens han llegat, a més del retrat, un interessant con-
junt d’obres de Rusifol on apareix la Catedral, les muralles o el cami
del cementiri de la ciutat.

Aixi ens plasma el pintor la seva impressié de la ciutat “aquella quietud
de veus, de colors i de llums, aquella harmonia de llums i de repos, era
la impressi6 primera que rebien els meus ulls, de Tarragona, com dolca
llaminadura. A penes havia arribat, 1 ja estava, boig 1 embriac de [lum 1
d’alegria, seduit de lo que veia.” Com també hem trobat amb el cas de
Mir, qui escriu sobre Tarragona o qualsevol poble, vila o ciutat del
dinamic Camp.

Tal com Puig i Ferreter escrigué a 'any 1907, a I'altim acte de la seva
obra teatral més coneguda, Aigiies encantades: “Voste(s) quedi’s entre les
aigiies encantades...”.



Entre dos capitols
Casas Carb6, Ramon
c. 1890
Museu Nacional d’Art de Catalunya
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La pintora i el model
Canals Lambi, Ricard
Museu Deu, El Vendrell



Retrat de Francesca Vidal
Vidal Puig, Lluisa
c. 1909
Museu Pau Casals
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Les mestresses de casa
Vidal Puig, Lluisa
1905
Museu Nacional d’Art de Catalunya



Retrat de Josep Yxart
Rusifiol i Prats, Santiago
Ajuntament de Tarragona - Museu d’Historia de Tarragona




74

Entorns de Barcelona
Gimeno Arasa, Francesc
c. 1910-1914
Museu Pau Casals



Bust de dona
Masriera Manovens, Francesc
1897
Museu Nacional d’Art de Catalunya
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Lesposa
Llimona Bruguera, Joan
c. 1906
Museu Nacional d’Art de Catalunya



Pati blau
Rusinol Prats, Santiago
1913
Museu Nacional d’Art de Catalunya
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Durante los tltimos afos del siglo xix y
los primeros del xx, en el mundo occi-
dental surgié un fuerte deseo de mo-
dernizar la sociedad, lo que impulsé el
surgimiento del movimiento conocido
como Modernismo. La literatura, el
teatro, la musica, la arquitectura y las
artes pldsticas se impregnaron de este
espiritu y llenaron la sociedad catalana,
que vivia intensos cambios econémicos
y sociales.

Vila-seca no quedé al margen de estos
descos de modernizacién y, en esos afos,
ocurrieron tres hechos que reflejan cla-
ramente el {mpetu transformador de
aquellos tiempos. Hechos cuya méixima
expresion se encuentra en la arquitectu-
ra, y que coinciden en un mismo espa-
cio: al final de la calle de la Església Vella
o calle del Carril, que actualmente lleva
el nombre del Conde de Sicart.

Hablamos en primer lugar del Castillo de
Vila-seca, que fue adquirido por Isidre
Sicart el dltimo difa del siglo xix y que fue
objeto de una importante reforma, con-
virtiendo la antigua casa de los Kies en un
castillo de estilo neogético. Este estilo fue
utilizado libremente por los arquitectos
modernistas y, tal como afirma Josep
Puig i Cadafalch, es una arquitectura na-
cional basada en modelos historicistas pa-
ra llevar a cabo sus reformas.

Diez afios después de esta adquisicidn,
el municipio llevé a cabo la gran obra del
alumbrado publico con gas acetileno,
cuya produccién y distribucién comen-

zaron en un edificio de estilo modernis-
ta situado en la plaza de la Església Vella.

Finalmente, el tercer hecho es la cons-
truccién de la Bodega del Sindicato
Agricola de Vila-seca, cuya edificacién se
inicié en 1917 y en septiembre de 1920
recibié la primera entrega de uva. Como
sabemos, es un edificio singular, una
verdadera catedral del vino, de estilo
“noucentista”. Aunque algunos hayan
querido contraponerlo al Modernismo,
en ¢l fondo ambos estilos perseguian el
mismo objetivo, aunque desde puntos
de vista diferentes.

En linea con el objetivo por el que el
Ayuntamiento y el Museo Nacional de
Arte de Catalufa firmaron un convenio
de colaboracién para dar a conocer al
publico de nuestra tierra el arte catalin a
lo largo de los siglos, hoy presentamos la
primera exposiciéon que rinde homenaje
tanto al espacio donde se lleva a cabo co-
mo a los edificios que la rodean. Esti
dedicada al Modernismo vy, de manera
especial, al que se desarroll6 en las co-
marcas tarraconenses.

Bajo el titulo Modernisme al Castell de Vi-
la-seca, podréis disfrutar de una amplia
seleccién de pinturas, esculturas, mue-
bles y carteles de artistas de nuestra tie-
rra y de otros autores que mantuvieron
una estrecha relacién con ella.

PERE SEGURA XATRUCH
Alcalde de Vila-seca



Hay veces en las que el pafs se ensancha
y crece en un espacio necesario de traba-
jo para la proteccién y divulgacién del
patrimonio cultural. Son ocasiones sin-
gularmente importantes en las que, de la
mano de una iniciativa con vocacién de
continuidad se establecen dindmicas que
irradian capacidad de transformacién en
su drea de influencia. Cuando esto suce-
de, consolidar esta iniciativa a través de
sinergias que perfeccionen y comple-
menten el proyecto constituye un obje-
tivo deseable.

Este es el marco donde debe situarse esta
primera colaboracién del Museu Nacio-
nal d’Art de Catalunya con el Castell de
Vila-seca.

Desde hace unos afos, el Castell de Vi-
la-seca se ha hecho un hueco en el sector
artistico con exposiciones dedicadas al
pintor Antoni Tapies, el escultor Josep
Clara o el fotdgrafo Agusti Centelles, pa-
ra citar solo algunas especialmente repre-
sentativas. La diversidad de registros
creativos como la pintura, la escultura o la
fotogratia muestra la ambicién de las pro-
puestas que han demostrado en los lti-
mos tiempos, a pesar de ser un espacio de
reciente creacion.

Al mismo tiempo, hay que mencionar
el esfuerzo en la inversién imprescindi-
ble para condicionar el espacio exposi-
tivo con criterios museisticos, sin el
cual no hubiera sido posible esta cola-
boracién que hemos iniciado y que ha
hecho posible un convenio firmado a
tal efecto entre el Ajuntament de Vi-
la-seca y el Museu Nacional. El espiritu
de este acuerdo, en ¢l que se establece
la voluntad de trabajar en futuros pro-
yectos conjuntos, refuerza atin mis la
idea de un museo para un pais, que des-

de el Museu Nacional entendemos co-
mo una misién propia.

Es por estos motivos, que el Museu Na-
cional participa de manera activa en esta
exposiciéon dedicada al periodo del Mo-
dernismo, con algunas creaciones rele-
vantes de su fondo artistico. Estamos
hablando de un préstamo importante en
la medida que integra no solo pinturas
sino también esculturas, mobiliario y ar-
tes decorativas. Una diversidad que se
corresponde con la verdadera naturaleza
de este movimiento artistico: una volun-
tad de mezcla de las artes en la bisqueda
de la excelencia y uno de los periodos
creativos mds satisfactorios de la cultura
artistica de nuestro pais.

Las obras prestadas por el Museu perte-
necen a los dos momentos del Modernis-
mo. Por un lado, creaciones de artistas de
la primera generacién modernista, como
Ramon Casas o Santiago Rusifiol y, por
otro, las obras de aquellos creadores que
significaron una revisién del Modernis-
mo en toda regla, como Isidre Nonell o
Joaquim Mir, todos ellos representados
con creaciones de gran calidad.

Finalmente, quiero agradecer a la Sra.
Manuela Moya, regidora de Cultura,
Lleure 1 Coneixement, la visién, la per-
severancia y la tenacidad en la consolida-
cién de la trayectoria del Castell de Vi-
la-seca, y al Sr. Damia Amords, comisario
de la muestra, por el acierto del discurso
expositivo y la calidad de la seleccién de
las obras.

JoaN OLIVERAS 1 BAGUES
Presidente del
Museu Nacional d’Art de Catalunya
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El catilogo que tenéis en vuestras manos
presenta la décima exposicién del Castell
de Vila-seca. Todo un hito para un cami-
no que iniciamos en 2020, de la mano de
la Fundacié Vila Casas, y que nos ha per-
mitido ir encadenando exposiciones
temporales con muy buena acogida por
parte del publico.

Modernisme al Castell de Vila-seca es la pri-
mera exposicién que realizamos gracias
al reciente convenio firmado entre el
Ajuntament de Vila-seca y el MNAC
(Museu Nacional d’Art de Catalunya),
institucién que ha cedido la mayoria de
las piczas que encontraréis, junto a otras
obras provenientes de colecciones pu-
blicas y privadas, y a las que quiero apro-
vechar para agradecer su inmensa gene-
rosidad.

Esta exposicién que nos habla de Mo-
dernismo desde Vila-seca y, por exten-
sién, desde el sur de Catalufia, quiere
contribuir a destacar el papel inspirador
de este territorio en uno de los movi-
mientos artisticos que ha sido una de las
grandes contribuciones de Cataluna a la
cultura universal.

Imaginar desde el presente nuestros
pueblos y ciudades a finales del siglo xix
y principios del siglo xx, nos transporta a

una sociedad de campesinos que labra-
ba, cultivaba, transformaba, comerciaba
y sofiaba con la prosperidad, con paisajes
cultivados ¢ inspiradores. Era una socie-
dad que amaba la masica, el arte y la cul-
tura. Y que vio germinar las joyas del
Modernismo que hoy nos sitdan en el
mundo y atraen a miles de visitantes que
admiran este estallido de belleza.

La presente exposicion es fiel a la con-
cepcién de movimiento artistico global
del Modernismo, y el Castell de Vi-
la-seca, que fue renovado en 1917 por
el arquitecto sabadellense Enric Fatjé 1
Torras, se convierte en un escenario
idéneo para acoger obras de Gaudyi, Ju-
jol, Rusinol, Casas, Busquets, Gargallo,
Mir, Mani, Vidal, Montserrat, Canals,
Morera, Sarda, Torent, Llimona, No-
nell... en un didlogo arménico con la
decoracién propia de las estancias no-
bles del castillo.

La disfrutaremos durante cuatro meses y
la recordaremos para siempre a través de
este catilogo.

MANUELA MOYA Moya
Regidora de Cultura de Vila-seca



MODERNISMO EN EL CASTELL DE VILA-SECA

Pocos edificios como el Castell de Vi-
la-seca nos ayudan a conocer, entender y
exponer el Modernismo en Catalunya.
El proyecto que realizé el arquitecto sa-
badellense Enric Fatj6 1 Torras (Sabadell,
1862-Reus, 1907), bajo el mecenazgo
del conde de Sicart, al final del siglo,
concentra y conforma un universo dini-
mico con los recursos generales del mo-
vimiento e indica una enorme conscien-
cia y respeto por la significacién del
espacio a reformar.

Esta exposicién llena este portentoso en-
torno castral con una destacada muestra
del Modernismo catalin sobre pintura,
escultura, artes grificas, artes aplicadas y
arquitectura. Y también presenta el im-
portante papel que jugd el pais, la capital
y el Camp de Tarragona en esta liga uni-
versal con el art nouveau, modern style,
glasgow style, jugendstil, sezession, liberty y
unos cuantos fenémenos més —naciona-
les, europeos o americanos de este nivel
y estas caracteristicas— como grandes
movimientos culturales que tuvieron
lugar entre los siglos XX y xx.

Este trayecto lo hacemos de la mano de
nombres como Gaudi, Jujol, Rusiiiol,
Casas, Busquets, Mucha, Gargallo, Mir,
Mani, Vidal, Montserrat, Canals, More-
ra, Sarda, Torent, Llimona, Nonell... y
por un pais enérgico que va mis alld de
su capital.

Un total de cinco dmbitos nos permiten
acceder a los rincones del castillo. Los
primeros dedicados a dos grandes perso-
nalidades artisticas del Modernismo ca-
talin y su impacto en casas y calles. Un
espacio monogrifico dedicado a Joaquim
Mir —el que se puede citar como el pintor
del Camp- nos dard paso a dos dmbitos
miés que completan la muestra con el re-
trato de dos mundos paralelos en espacio
y tiempo pero relacionados entre si.

Acompanadnos en este viaje por el tiem-
po, las artes y el espacio del Modernis-
mo dentro del Castell de Vila-seca con el
arte total.

DamiA AMOROs
Comisario de la exposicién
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GAUDI, JUJOL Y FATJO

Dos de las personalidades artisticas fun-
damentales, fundacionales y destacadas
del Modernismo cataldn nacieron en el
Camp de Tarragona. Muchas pasaron o
residieron, pero otras vinieron al mundo
como Antoni Gaudi (Reus, 1852-Barce-
lona, 1926) y Josep Maria Jujol (Tarrago-
na, 1879-Barcelona, 1949) nacieron en
Reus y Tarragona, respectivamente.

Se han escrito rios de tinta sobre la rela-
cién de maestro y alumno o lider y se-
guidor o apéstol y discipulo... Aunque
la mejor forma de describir la relacién
entre los dos arquitectos es la de cola-
boradores.

En este primer dmbito de la exposicién
sobre Modernismo en el Castell de Vi-
la-seca, trazamos el didlogo entre tres
arquitectos de un mismo tiempo y con
una misma actitud, pero con presenciay
grandes proyectos diferentes: Fatjo,
Gaudi'y Jujol.

El primero de todos, el arquitecto saba-
dellense, nos proporciona el telén de
fondo de toda la exposicién. Una inter-
vencién realizada en un gran centro, con
origenes medievales, adecuando el espa-
cio a las nuevas formas historicistas de
1900. Las mejores muestras de esta obra
las encontramos en el hall, en la biblio-
teca, en la sala de vidrieras, en el come-
dor o en la sala de visitas. Algunas de las
salas que ocupamos en esta exposicién.
Pero también en los pequenos detalles,
basta con levantar la cabeza para descu-
brir el pasado de cada estancia.

De Antoni Gaudi —actualmente en ca-
mino de la beatificacién— mostramos un
conjunto de 14 piezas de su famoso pa-
vimento para la Casa Mila: pulpo, cara-
col y estrella de mar, también conocido
como panot Gaudji. El arquitecto lo pro-
yectd en 1904 para pavimentar los suelos
de la Casa Batllé. Finalmente, este pavi-
mento no se colocé por retrasos de pro-

duccién y se utilizé para pavimentar los
suclos de las plantas de servicio de La
Pedrera. Fue el mismo arquitecto quien
defini6 con cera el disefio de la pieza y el
autor demostré su destreza en el dmbito
escultérico.

La forma hexagonal del mosaico rompe
con la tradicién estricta de la cuadratura
de la baldosa hidriulica tipica de aquel
tiempo. Al combinar las de 7 o 14, en-
contramos representado en un bajorre-
lieve un fondo marino honorando la
naturaleza observada, estudiada y dise-
fada por el arquitecto.

Producido por la casa Escofet de Barce-
lona, este conjunto se ha convertido en
una sefial de identidad de determinadas
calles de Barcelona, Reus y otras ciuda-
des del pais.

Finalmente, en la sala de entrada a los
dormitorios del castillo, encontramos
un elemento metilico disefiado por Jo-
sep Maria Jujol. La escultura estaba arri-
ba, en la terraza sobre el depédsito de
agua, del Teatre Metropol de Tarragona,
realizado entre 1908 y 1910. Dentro del
gran programa iconografico y simbdlico
religioso, que encontramos por todo el
teatro, esta chatarra quiere simbolizar el
fuego y la lanza que los soldados roma-
nos clavan a Jesucristo, ademids de la co-
rona de espinas.

Finalmente, otra obra de Jujol nos mues-
tra su produccién vibrante, emocional y
pasional. No se puede comprender la
obra de este arquitecto, disefiador y crea-
dor tarraconense sin encontrar constan-
temente referencias a las artes tradiciona-
les y a los oficios artesanales. Ademds, en
todas sus creaciones incorpora elementos
organicos y formales.

Jujol abrié nuevos horizontes sobre tela,
piedra, pintura, escultura, hojalata y la-
tén, madera, hierro, vidrio... un genio
en la combinacién de técnicas y materia-
les en todos los sentidos.



Este tridngulo de arquitectos también
nos acerca a la realidad de un oficio que
marcd, y todavia lo hace actualmente, las
vidas de la gente de aquel tiempo y tam-
bién, ahora mismo, las nuestras.

LA CASAYLA CALLE

A diferencia de otras corrientes artisticas,
el Modernismo se instalé ripidamente
dentro de las residencias de todo el pais.
Obviamente, la burguesia catalana fue
uno de los principales motores, pero
también a escala popular llegaron las for-
mas, las costumbres y los materiales del
movimiento a las casas de vecinos, cafés,
torres, teatros, iglesias o espacios de tra-
bajo, convirtiéndose en una ley con dos
caminos: de fuera hacia dentro y de den-
tro hacia fuera o, dicho de otro modo, de
la calle a la casa y de la casa a la calle.

Las fachadas de algunas casas se expanden
hacia la calle, pero también hacia dentro
con la presencia de mesas, mesillas, sillas,
armarios, espejos, barandillas, baldosas,
marcos, bancos, bufetes, cajas, tocadores,
biombos, puertas... con los disefios de
los artistas y el trabajo de los artesanos y
los talleres.

Josep Pla (Palafrugell, 1897-Llofriu,1981)
plasmaba esta ola del Modernismo di-
ciéndonos: “la arquitectura, la escultura,
la pintura, la poesia, la decoracién en to-
dos sus aspectos, desde los dibujos de las
baldosas a la forma de las sillas, desde la
caida de los cuellos planchados a la forma
de las cafeteras, desde los corsés de las se-
foras a la manera de fumar con boqui-
lla... todo quedé profundamente con-
mocionado y metamorfoseado”. El
escritor ampurdanés decfa todo eso aun-
que no sentia especial simpatfa por el
Modernismo.

En este 4mbito descubrimos esta meta-
mortfosis del mobiliario doméstico, pero
también las nuevas formas de anunciar y
anunciarse en Catalufna y en Europa.
Buenos ejemplos de la produccién de
Joan Busquets (Barcelona, 1874-1949) o
Joaquim Gassé (Barcelona, 1874-1958)
dialogan con obra grifica de finales de si-
glo realizada por Alphonse Mucha (Ivan-
cice, 1860-Praga, 1939), Adria Gual (Bar-
celona, 1872-1943) o Ramon Casas
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(Barcelona, 1866-1932). Algunos de los
cuales eran habituales en las mesas, sillas,
actividades y en la barra de Els Quatre
Gats de Barcelona.

El cartelismo fue una de las disciplinas y
una de las corrientes artisticas mds exito-
sas durante el Modernismo. Relacionado
y vinculado a las artes graficas que se esta-
ban produciendo en Francia y en otros
rincones de Europa, este arte de la calle
goz6 de una gran popularidad. Asimis-
mo, también nos recuerda la fugacidad
del paso del tiempo, con su temporalidad
efimera, frente a los muebles mas robus-
tos y duraderos.

Todo rodeado por nuestra propia imagen
que encontramos delante del conjunto de
espejos, donde destaca el marco realizado
por Pablo Gargallo (Maella,1881-Reus,
1934), fechado en 1903, donde la chica
retratada nos ofrece unos lirios imposi-
bles de alcanzar.

Este dmbito concluye en el comedor del
castillo, una sala que conserva los recuer-
dos familiares de los Sicart, visibles en los
escudos y anagramas que decoran la chi-
menea, la limpara y otros elementos del
mobiliario. Se trata del mejor ¢jemplo de
la obra de Fatj6 en el tratamiento de las
artes aplicadas. Con motivo de esta expo-
sicidn, se ha anadido a la sala un medallén
de yeso realizado por Eusebi Arnau (Bar-
celona, 1864-1933), procedente de la co-
leccién del arquitecto y politico Josep
Puig 1 Cadafalch (Mataré, 1867-Barcelo-
na, 1956).

MIR, LA SINFONIA DE
LOS COLORES.

Hay algunos personajes de nuestra his-
toria que, como decia el genial filésofo
Francesc Pujols (Barcelona,1882-Mar-
torell, 1962), “sin ser de Reus, casi lo
parecen”. Quien dice Reus también
puede decir el Camp. Joaquim Mir 1
Trinxet (Barcelona, 1873-1940) es uno
de ellos.

A causa de una lesién cerebral provocada
por un accidente sucedido en Mallorca,
el pintor barcelonés pasé mis de tres
afios ingresado en el Institut Psiquiatric
Pere Mata de Reus. Un entorno que ya
le era familiar con la relacién de amistad
que mantuvo con Hortensi Giiell (Reus,
1876-Salou, 1899) durante una estancia
en Madrid en el afio 1895, donde se de-
dic a descubrir y copiar a los grandes
maestros del Museo del Prado, sobre to-
do Velazquez.

Una vez recuperado, Mir se quedd una
larga temporada en el Camp de Tarra-
gona pintando paisajes de algunos pue-
blos del Baix Camp, donde sus padres
serfan enterrados, de Maspujols, de Ta-
rragona, del Pont d’Armentera, de al-
gunos puntos de las Terres de I'Ebre o
del Monestir de Poblet, fascinado por
los colores, los paisajes y la luz de estas
tierras.

El compositor Joan Magrané i Figuera
(Reus, 1988) nos dice del pintor que “su
obra es la antitesis perfecta del virtuosis-
mo del reusense Maria Fortuny, con
quien si que compartié el atin, la obse-
sién, de atrapar aquello que brilla sobre,
entre y en las cosas: la luz. Mir fue un
intuitivo. Nunca terminé de saber dibu-
jar del todo. Emparentado con un im-
presionismo que él no conocié mis que
superficialmente, bastante ocupado co-
mo estaba en su propio camino, siempre
se considerd un realista: Yo pinto y basta”.
Mir y la miusica, especialmente la de
Magrané, se combinan, encajan y armo-



nizan a la perfeccién, también con las
composiciones de Joan Miquel Oliver.

La sala de la torre del castillo de Vila-seca
recoge en este dmbito monogrifico al-
guna de las piezas mis reconocidas y re-
conocibles de la produccién de Mir en el
Camp de Tarragona. Paisajes del Aleixar,
Alforja, Maspujols o Tarragona que se
convierten en imagenes oniricas y dini-
micas de nuestro paisaje.

La consideracién que tenia de realista—con
su visién de “pintar y basta” la encon-
tramos con todas estas instantincas del
Camp. Podemos reconocer espacios co-
mo la catedral de Tarragona, panorimi-
cas de Alforja y el Aleixar o los persona-
jes mds cercanos al pintor, como el chico
que le acompanaba con sus herramien-
tas a pintar a plein air.

Los cielos y las nubes, los troncos y las
hojas verdes, ademids de las piedras con
todos los colores de la tierra, conforman
una sinfonfa de colores que nos retrata
nuestro paisaje de antes y, quizas, el mis-
mo de ahora.

EL MODERNISMO SOCIAL

Entre 1880 y 1920, Catalufia experimen-
té6 una gran transformacién social. Las
ciudades, las villas y los pueblos del pais
—en los entornos urbano y rural- fueron
cambiando a medida que también iba
mutando la sociedad que los habitaba.
Ante esto, los artistas, sus técnicas —pin-
tura, dibujo, literatura o escultura en el
caso de nuestros ejemplos— y sus pro-
ducciones también evolucionaron ante
esta inmensa nueva realidad.

Las nuevas necesidades sociales no hicie-
ron distinciones. También en el mundo
de los artistas penetrd la diferencia de cla-
ses, las nuevas consciencias y los movi-
mientos obreros. Dentro de este nuevo
contexto encontramos la aparicién de
nombres que formaron parte de las pro-
mesas del Modernismo, pero que la his-
toria y la memoria fueron injustas con
ellosy con su obra. A pesar de todo, como
tercos palos hundidos en la vifia, Pere Fe-
rran (Tarragona, 1873-1950) y Carles Ma-
ni (Tarragona, 1866-Barcelona, 1911) to-
davia nos brindan su genialidad.

Del primero, amigo del segundo, se han
conservado muy pocas obras y no les po-
demos ofrecer ninguna de ellas. Del se-
gundo, amigo del primero, en esta exposi-
cién presentamos una de sus obras mds
punteras: Els degenerats. Esta es una de las
dos versiones conservadas de la obra, pro-
piedad del Museu Nacional d’Art de Ca-
talunya, donde encontramos un grupo
escultérico que nos presenta dos hombres
desnudos y deformados, con las extremi-
dades contrahechas. Las figuras estin exa-
geradamente inclinadas. Los brazos y las
piernas torcidos, largos e indtiles, mis alld
de toda funcionalidad o sentido. El caric-
ter tan anguloso de las figuras nos prepara
para una cierta tendencia precubista. Es
una obra esbozada, fruto del ripido traba-
jo de Mani, en que manifiesta unos senti-
mientos internos que llegan a transmitir
aquel malestar y aquella angustia de su
propio estado de dnimo.
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Un estado de 4nimo que también en-
contramos en el dibujo de Santiago Ru-
sifiol (Barcelona, 1861-Aranjuez, 1931)
donde representa a Ferran y Mani en el
piso que el pintor barcelonés tenia en
Paris y donde los tarraconenses habfan
llegado derivados por una compleja si-
tuacién econdémica y una pensién sin
dotacién econémica o inexistente del
ayuntamiento de Tarragona.

En ambos casos, en el dibujo y en la es-
cultura, nos encontramos con la instan-
tdnea de dos momentos convulsos ¢ in-
ciertos. Con un gran peso de la necesidad
creativa, pero también de la superviven-
cia del ser ante una sociedad que no les
entiende —metaférica y realmente, Fe-
rran y Mani llegaron a Paris sin hablar
francés—y de un recuerdo y una volun-
tad que va desvaneciéndose.

Con una pureza de espiritu parecida a
algunos creadores de aquel tiempo, en-
contramos una de las figuras literarias
mis destacadas y conseguidas de finales
del siglo xix: Manelic. El personaje fun-
damental y central de Térra baixa de Angel
Guimera (Santa Cruz de Tenerife,
1845-Barcelona, 1924) triunfa entre los
circulos populares y sociales del mo-
mento.

Especialmente, gracias a la célebre inter-
pretacién que hizo Enric Borras (Bada-
lona, 1863-Barcelona, 1957) en 1897. En
la obra teatral destaca por ser un perso-
naje puro, inocente y cindido, unos ras-
gos psicoldgicos que se ven en el cuadro,
tanto en la postura del personaje como
en su vestido, y en la expresién de su
rostro en el dibujo de Ramon Casas y en
la escultura de Josep Montserrat (Barce-
lona, 1860-1923).

Los pastores de la tierra alta de Guimera
accedian a la tierra baja para conectar
con el resto de la sociedad. Los espacios
de socializacién en los entornos rurales
iban mis alld de los que existian en las
ciudades. Muestra de ello es la vista del

Mercat de Santa Coloma de Queralt de Jau-
me Morera i Galicia (Lleida, 1854-Ma-
drid, 1927), donde la plaza acoge carros,
caballos, multitudes y comerciantes de
la ronda para vender sus productos. Uno
de estos carruajes bien podria ser el que
pinté Ramon Casas con sus ocho mulas
y un perro.

También como retrato social de un tiem-
po y de un momento, nos sirve la obra
maestra del pintor barcelonés Joan Plane-
lla i Rodriguez (Barcelona,1849-1910).
La nena obrera, La petita obrera o La petita
teixidora son algunos de los diferentes ti-
tulos con los que se ha llamado a una de
las dos versiones de esta tela.

La pintura nos muestra un instante de la
dureza del trabajo infantil en las fibricas
catalanas del siglo xix. La nifia, en un en-
torno meramente fabril, trabajando sobre
el telar supervisada por un adulto, escon-
dido en el fondo de la escena. El pintor
nos presenta un tema enormemente rea-
lista en aquellos afios, pero de donde sabe
reflotar belleza y poesia de forma muy
sutil. Una temdtica humilde que él consi-
dera digna de ser plasmada como arte.

A ojos de nuestro tiempo, puede sor-pren-
der una buena recepcidn sobre este retra-
to de critica social tan descarnado, pero en
realidad no fue asi. Una muestra es el ar-
ticulo del pintor y critico Joan Brull (Bar-
celona, 1863-1912) que escribid esto en el
periédico “Joventut” el 10 de abril de
1902: “Figur6 en nuestra Exposicién
Universal. El asunto no puede ser mis
sencillo: una nifa anémica trabajando en
un telar, pintada muy sencillamente. Nin-
guna novedad de técnica, nada de romper
moldes; y no obstante aquel cuadro tan
pequeiio fue creciendo, el jurado se dio
cuenta, después siguié una marcha triun-
fal por diversas exposiciones de Eu-ropay
acabé por ser vendido en Chicago a un
precio extraordinario.”

La figura solitaria de la nifa obrera de
Planella nos confronta con los grupos de



personas que encontramos en el con-
junto de dibujos y pinturas de Francesc
Sarda (Barcelona, 1876-1912), Eveli
Torent (Badalona, 1876-Barcelona,
1940) o Francesc Gimeno 1 Arasa (Tor-
tosa, 1858-Barcelona, 1927).

La dltima de las obras de este dmbito es
una importante tela de Isidre Nonell
(Barcelona, 1872-1911). Rumiant, pinta-
da en 1906, es la primera pintura que
tuvo del artista barcelonés el Museu Na-
cional. Adquirida por un grupo de artis-
tas en la exposicién antoldgica que el
artista celebré en las Galeries del Faiang
Catala, en el ano 1910.

Las series de gitanas de Nonell concen-
traban una visién muy expresiva sin aca-
bar de retratar de forma realista. La pale-
ta cromatica, la viveza de la pincelada y la
aplicacion de los colores sin una homo-
geneidad concreta nos transmite la sen-
sacién de reflexién y pensamiento de la
modelo.

La expresién descarnada y real sobre pa-
pel, tela, bronce y yeso no permite acer-
carnos al paisaje social de nuestros ante-
pasados gracias al legado artistico.

DEL PATIO A LA HABITACION

En el primer dmbito de esta exposicién
ya hemos visto como el Modernismo se
apodera de todos los rincones de nues-
tros pueblos y ciudades, de la casa y la
calle. Son precisamente dos espacios de
una vivienda —no el mismo- los que in-
auguran el tltimo de los dmbitos de la
muestra.

El primero, El pati blau de Santiago Ru-
sifiol, pintado en 1913, es un tema recu-
rrente en la obra del artista polifacético
barcelonés. Un espacio que nos recuer-
da una de las tipicas estancias de una vi-
vienda de Sitges —aunque este parece
retratar una de Arenys de Munt—, donde
el pintor llegé en octubre de 1891y don-
de queds ligado a lo largo de los afios.

El azul y el verde, junto con las manchas
de las flores y el suelo de baldosa, nos
componen la gran pala cromaitica de esta
tela que también podemos relacionar
con parte de la produccién literaria de
Rusifiol, como son el cuento y la obra
teatral homénimas.

El segundo, Entre dos capitols de Ramon
Casas, realizado en el afio 1890, es una
instantdnea clarfsima del retrato de un
instante pasajero o de una impresion
huidiza de la parada en la lectura que ha-
ce la chica retratada.

El interior de la estancia donde Casas
pinta a la lectora nos puede resultar fa-
miliar a muchos de los espectadores y
recordarnos a otras salas parecidas retra-
tadas en otras obras de su corpus.

Casas y Rusinol o Rusifiol y Casas se
convertirdn en los dos grandes motores
de las artes pldsticas y su renovacién en
nuestro pafs en aquel momento. Ami-
gos y compaiieros, vivieron y compar-
tiecron algunos de los momentos mds
memorables del Modernismo catalin
desde Paris, Barcelona, Sitges, Tarrago-
na o Poblet.
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Estos espacios habitados que nos mues-
tran los dos pintores eran en aquel tiem-
po espacios eminentemente femeninos.
La esposa de Joan Llimona (Barcelona,
1860-1926) o el busto de mujer de Fran-
cesc Masriera (Barcelona, 1842-1902)
asi nos lo pueden hacer parecer.

Pero, en aquel mismo tiempo, un grupo
de mujeres también se interesaba por la
creacién artistica. La produccién de
Lluisa Vidal (Barcelona, 1876-1918) es
buena muestra de ello. Las amas de casa
y el retrato de Francesca Vidal —~hermana
suya— son muestras del estilo y el trabajo
de la pintora que rompié moldes y es-
quemas en un mundo profesional lleno
de hombres.

Uno de estos hombres, Ricard Canals
(Barcelona, 1876-1931), dibujé —quizis
sorprendido— sobre un papel la escena
de una mujer dibujando un modelo
masculino al natural. Podemos imagi-
narnos ¢l impacto que causé en aquel
artista aquella imagen que necesité po-
nerla negro sobre blanco. Afortunada-
mente, el dibujo fue adquirido por el
notario Deu del Vendrell —conservado
en su museo homénimo- para poder
encontrarnos con esta realidad.

Expresamente, la muestra termina con
el retrato post mortem que Santiago Rusi-
fol realizé a su amigo, escritor, critico,
historiador y abogado, Josep Yxart i Mo-
ragas (Tarragona, 1852-1895) en el afo
1897.

La amistad entre Casas y Rusifiol nos ha
vertebrado la primera parte de este 4m-
bito y la que existi6 entre Yxart y Rusi-
ol esta segunda y final. Fruto de esta
relacién nos han llegado, ademis del re-
trato, un interesante conjunto de obras
de Rusinol donde aparecen la catedral,
las murallas o el camino del cementerio

de la ciudad.

Asi nos plasmé el pintor su impresién de
la ciudad: “aquella quietud de voces, de

colores y de luces, aquella harmonia de
luces y de reposo, era la impresién pri-
mera que recibfan mis ojos de Tarragona
como dulce golosina. Apenas recién lle-
gado y ya estaba, loco y embriagado de
luz y de alegria, seducido de lo que vefa.”
Tal como hemos visto también en el ca-
so de Mir, que escribe sobre Tarragona o
sobre cualquier pueblo, villa o ciudad
del florenciente Camp.

Como Puig i Ferreter escribi6 en el afio
1907, en el altimo acto de su obra tea-
tral mds conocida, Aigiies encantades:
“Usted(es) quédese entre las aguas en-
cantadas...”



At around the turn of the 20th century,
much of the western world was swept
by the urge to modernise society, and
this desire led to the emergence of the
Art Nouveau movement, known in
Catalonia as Modernisme. Literature,
theatre, music, architecture and the fine
arts were strongly imbued with this
spirit, enriching Catalan society, which
was also undergoing intense economic
and social changes.

Vila-seca was no stranger to this desire
for modernisation and, during the Mod-
ernista period, three events took place
here that clearly reflect the transforma-
tive spirit of the period. These events
reached their peak expression in archi-
tecture, and converged in a single site: at
the end of Carrer de I'Església Vella, a
street also known as Carrer del Carril,
now Carrer del Comte de Sicart.

The first example is Vila-seca Castle,
which was acquired by Isidre Sicart on
the last day of the 19th century, proceed-
ing to conduct major refurbishment to
convert the former Kies house into a
neo-Gothic-style castle. The neo-Goth-
ic style was freely used by Modernista
architects and was described by Josep
Puig i Cadafalch as a national architec-
ture based on historicist models em-
ployed when carrying out renovation.

Secondly, ten years after Sicart acquired
the castle, the local authority installed a
public lighting system using acetylene
gas, whose production and distribution

began in a Modernista building in Plaga
de I'Església Vella.

Finally, the third event was the con-
struction of the Vila-seca Winery of Ag-
ricultural Union Cellar, which began in
1917 and received its first load of grapes
in September 1920. This outstanding
building, a veritable wine cathedral, was
built in the Noucentista architectural
style. Although some have suggested
that Noucentisme is in opposition to
Modernisme, in the end both styles pur-
sued the same goals, though from dif-
ferent approaches.

We now present the first exhibition that
pursues the purpose for which Vila-seca
City Council and the Museu Nacional
d’Art de Catalunya signed a collabora-
tion agreement, to enable visitors in our
country to discover Catalan art over the
centuries. This first show, which also
highlights the exhibition space and sur-
rounding buildings, is devoted to Mod-
ernisme, particularly its manifestations
in the regions surrounding the city of
Tarragona.

Under the title Modernisme al Castell de
Vila-seca, the exhibition features a wide
selection of paintings, sculptures, furni-
ture and posters by artists from the Tar-
ragona region and others who forged
close ties with it.

PERE SEGURA XATRUCH
Mayor of Vila-seca

HST'TONHA
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There are times when our country ex-
pands and grows within a working space
necessary for the protection and dissem-
ination of cultural heritage. These are
particularly significant moments when,
driven by initiatives aimed at ensuring
continuity, they give rise to transforma-
tive dynamics within their spheres of
influence. When this occurs, consolidat-
ing initiatives through synergies aimed
at perfecting and complementing them
becomes the desired goal.

It is within such a framework that we
should position this first collaboration be-
tween the Museu Nacional d’Art de
Catalunya (MNAC) and Vila-seca Castle.

In recent years, Vila-seca Castle has
forged a space in the art sector with ex-
hibitions devoted to painter Antoni
Tapies, sculptor Josep Clard and pho-
tographer Agusti Centelles, to name
just three particularly noteworthy exhi-
bitions. This diversity of artistic media
—painting, sculpture, photography and
more— highlights the ambition behind
the centre’s activities, despite its recent
creation.

Similarly, we should also mention the
great efforts made to secure the necessary
investment to adapt the exhibition space
to museum criteria. Without this inesti-
mable work, the collaboration we have
now launched —the result of an agree-
ment signed between Vila-seca Council
and the MNAC- simply would not have
been possible. The spirit of this agree-
ment, in which the parties commit to
work together on future joint projects,
further reinforces the idea of a museum
for a country, which the MNAC has es-
tablished as part of its mission.

For these reasons, the MNAC is an ac-
tive partner in the organisation of this
exhibition devoted to the Art Nouveau
period, known in Catalonia as Modern-
isme, presenting a selection of works
from its collections. These are impor-
tant loans include not only painting, but
also sculpture, furniture and decorative
arts. Such diversity corresponds to the
reality of the Modernista artistic move-
ment, which embodied the desire to
combine the arts in the search for excel-
lence during what was one of the most
exciting creative periods in our coun-

try’s history.

The works loaned by the MNAC repre-
sent the two key periods in Modernisme.
First, picces by artists from the early peri-
od in the movement, such as Ramon Ca-
sas and Santiago Rusifiol; and, second,
works by figures likes Isidre Nonell and
Joaquim Mir, artists who undertook an
in-depth re-evaluation of the style. All
are represented by artworks of the high-
est quality.

Finally, I would like to thank Manuela
Moya, Councillor for Culture, Leisure
and Knowledge, for her vision, perse-
verance and dermination in consolidat-
ing the trajectory of Vila-seca Castle as
an art centre, and Damid Amorés, the
curator of this exhibition, for the excel-
lence of the curatorial narrative and the
quality of the selected works.

JoaN OLIVERAS 1 BAGUES
Director of the
Museu Nacional d’Art de Catalunya



This catalogue has been published to ac-
company the tenth art exhibition at Vi-
la-seca Castle to date. It marks an im-
portant milestone along a path that we
first set out on in 2020, with the support
of the Vila Casas Foundation, to present
a programme of temporary shows, all of
which have been warmly received by the
public.

Modernisme al Castell de Vila-seca is the
first exhibition organised under the re-
cently signed agreement between Vi-
la-seca Town Council and MNAC. The
Museum has loaned most of the pieces
on display, alongside other works from
public and private collections, to whom
I would also like to thank for their im-
mense generosity.

The exhibition explores Modernisme
from the perspective of Vila-seca and, by
extension, from the south of Catalonia.
Its aim is to contribute to highlighting
the inspirational role that this territory
played in an art movement considered
one of Catalonia’s greatest contributions
to global culture.

Imagining our towns and cities in the
late-19th and early-20th centuries from
today’s perspective takes us on a journey
back to a peasant society devoted to
farming, growing, production and trade,

one that dreamt of prosperity, all against
a background of inspiring cultivated
landscapes. It was a society that loved
music, art and culture. A society that
witnessed the creation of some of the
great masterpieces of Modernisme,
which today position Catalonia on the
world stage attracting thousands of visi-
tors to admire the works born of this
extraordinary artistic flourishing.

This exhibition remains faithful to the
concept of the global artistic movement
known as Art Nouveau, referred to in
Catalonia as Modernisme, and Vila-seca
Castle, renovated in 1917 by the Sa-
badell-born architect Enric Fatjé 1 Tor-
ras, is the ideal setting to host works by
Gaudji, Jujol, Rusifol, Casas, Busquets,
Gargallo, Mir, Mani, Vidal, Montserrat,
Canals, Morera, Sarda, Torent, Llimona,
Nonell among others, in a harmonious
dialogue with the décor of the castle’s
noble halls.

We can enjoy the exhibition in situ for
four months, and remembered through
this catalogue for years to come.

MANUELA MoOya
Vila-seca Councillor for Culture
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MODERNISME AT VILA-SECA CASTLE

Few buildings are as well suited as Vi-
la-seca Castle to discovering, under-
standing and showcasing Modernisme
in Catalonia. The project to build the
castle, commissioned by the Count of
Sicart and carried out at the turn of the
20th century by the architect Enric Fatjé
1 Torras (Sabadell, 1862-Reus, 1907),
encapsulates a dynamic universe featur-
ing diverse resources from the Modern-
ista movement demonstrating a great
awareness and respect for the signifi-
cance of the space being transformed.

This new exhibition fills the majestic
castle setting with an outstanding dis-
play of Catalan Modernisme through
painting, sculpture, graphic arts, ap-
plied arts and architecture. It also re-
flects the important role played by Cat-
alonia, its capital and the Camp de
Tarragona region within the broader
international movement that embraced
Art Nouveau, Modern Style, the Glas-
gow Style, Jugendstil, the Vienna Se-
cession, Liberty Style and other related
movements —at local, European and
American levels, all sharing similar
characteristics— great cultural move-
ments that emerged around the turn of
the 20th century.

We illustrate this movement through
works by such artists as Gaudi, Jujol,
Rusifiol, Casas, Busquets, Mucha, Gar-
gallo, Mir, Mani, Vidal, Montserrat, Ca-
nals, Morera, Sardd, Torent, Llimona
and Nonell, and with a lens focused on
a country whose creative energy extend-
ed far beyond its capital.

Divided into five sections, the exhibi-
tion invites visitors to explore every cor-
ner of the castle. The first two spaces
feature the work of two major figures of
Catalan Modernisme and illustrate its
impact on buildings and urban spaces.
The third section is entirely devoted to
Joaquim Mir —considered the painter
par excellence of the Camp de Tarragona
region— followed by the remaining sec-
tions, which present two worlds that
run parallel in time and space, each mir-
roring the other.

We invite you, to join us on our journey
through the time, arts and space of
Modernisme, a total art movement, here
in the superb and most appropriate set-
ting of Vila-seca Castle.

DAMIA AMOROS
Curator of the exhibition



GAUDI, JUJOL AND FATJO

Two key figures, outstanding among the
founders of Catalan Modernisme, were
both born in the Camp de Tarragona re-
gion. While many artists passed through,
lived in or formed connections with the
region, these were actually born here, in
Reus and Tarragona, respectively. They
are Antoni Gaudi (Reus, 1852-Barcelo-
na, 1926) and Josep Maria Jujol (Tarrag-
ona, 1879-Barcelona, 1949).

Much have been written about the rela-
tionship between master and pupil or
leader and follower or apostle and disci-
ple. However, the best way to describe
the relationship between these two ar-
chitects is as collaborators.

In the first section of this exhibition on
Modernisme al Castell de Vila-seca, we ex-
plore the dialogue between three archi-
tects from the same period who shared
similar approaches, but differed in their
personality and major projects: Fatjd,
Gaudi and Jujol.

The first, Fatj6, an architect from Sa-
badell, provides the setting for the en-
tire exhibition. Fatjé transformed a
large mansion of medieval origins,
adapting the space to the new historicist
trends fashionable in the 1900s. The
best examples of his work can be seen in
the hall, the library, the stained glass
room, the dining room and the guest
room. However, we need only to look
up to notice small details in every room
we Visit.

The works by Antoni Gaudi —now on
the path to beatification— on display in
this exhibition include a series of 14 tiles
(“panots” in Catalan) from the iconic
floor in Casa Mila, also known as La Pe-
drera. Featuring octopus, snail and star-
fish, the tile is known as the Gaudi panot.
Gaudi designed it in 1904, originally to
pave the floors of Casa Batlld, but this
work was never completed due to pro-

duction delays, and the tiles were in-
stead used on the service floors of La
Pedrera. Gaudi himself designed and
created the tile in wax, demonstrating
his mastery of the sculptural arts.

The hexagonal shape of the tile broke
with the prevailing tradition of using
strictly square flooring tiles at the time.
Joined together, series of 7 or 14 tiles
create a deep bas-relief scabed filled
with marine creatures that the architect
carefully observed and studied in order
to produce his designs.

The tiles were manufactured by the Es-
cofet company in Barcelona, and the de-
sign has since become a characteristic
feature of many streets in Barcelona,
Reus and other Catalan cities and towns.

Finally, a piece by Josep Maria Jujol im-
bued with the artist’s force, emotion and
passion. The entire work of this Tarrag-
ona-born architect, designer and crea-
tive mind is deeply rooted in traditional
arts and crafts. Jujol also enriched his
work with fine organic and formal ele-
ments.

Jujol opened up new horizons in canvas,
stone, painting, sculpture, tin and brass,
wood, iron, and glass... a true genius in
the combination of techniques and ma-
terials in every sense.

This trio of architects also illustrates the
reality of a profession that has always
had an impact on the everyday lives of
people, both in those times and today.
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HOUSE AND STREET

Unlike other artistic movements, Mod-
ernisme quickly became a part of homes
all over our country. Needless to say, the
Catalan bourgeoisie was one of the main
driving forces, but Modernista forms,
styles and materials also entered the
apartments, houses, cafés, theatres,
churches and workplaces of the less af-
fluent as the movement flowed in two
directions: from outside to inside and
vice versa, from the street to the house
and from the house to the street.

The fagades of many house expanded
towards the street, but also inward,
where homes were furnished with din-
ing and coftee tables, chairs, wardrobes,
mirrors, railings, tiles, frames, benches,
credenzas, boxes, dressing tables,
screens, doors and so on featuring the
designs of Modernista artists and creat-
ed by local artisans and workshops.

Josep Pla (Palafrugell, 1897-Llofriu,
1981) described this wave of Modern-
isme as follows: “architecture, sculpture,
painting, poetry, decoration in all its as-
pects, from designs on tiles to the shape
of chairs, from the fall of ironed collars to
the shape of coftee pots, from ladies’ un-
derwear to the style of smoking with a
cigarette holder... everything was deeply
shaken and metamorphosed”. Even so,
Pla remained critical of Modernisme.

This section gives us insight not only in-
to this metamorphosis of domestic fur-
nishings, but also into new forms of
self-promotion and product advertising
in both Catalonia and Europe. Here, ex-
cellent pieces by Joan Busquets (Barce-
lona, 1874-1949) and Joaquim Gassé
(Barcelona, 1874-1958), among others,
engage a dialogue with graphic art creat-
ed at the turn of the 20th century by art-
ists such as Alphonse Mucha (Ivanéice,
1860-Prague, 1939), Adria Gual (Barce-
lona, 1872-1943) and Ramon Casas
(Barcelona, 1866-1932). Some of these

were regulars at the Quatre Gats café in
Barcelona, gathering around its tables,
bar, and artistic events.

Poster art was one of the most successful
genres during Modernisme. Influenced
by and closely linked to graphic artwork
produced in France and other parts of
Europe, this art form enjoyed enormous
popularity. Poster art also evokes the
passing of time, its ephemeral temporal-
ity contrasting with more robust, dura-
ble furniture.

All this, surrounded by our own reflec-
tion in a series of mirrors. Particularly
interesting here is the frame created by
Pablo Gargallo (Maella, 1881-Reus,
1934), dated 1903, in which the girl in
the image offers a bouquet of lilies im-
possible to grasp. The other, larger mir-
ror, is by Joan Busquets, and connects us
to all that we have already seen.

This section concludes in the castle’s
dining room. This space is rich with
memories of the Sicart family, reflected
in the various coats of arms and anagrams
found above the fireplace, on the lamp
and on other furniture pieces in the
room. Altogether, it offers one the finest
example of Fatjé’s work in his use of the
applied arts. For the exhibition a plaster
medallion by Eusebi Arnau (Barcelona
1864-1933) has been added to the exhibi-
tion, from the collection of the architect
and politician Josep Puig i Cadafalch
(Matar6, 1867-Barcelona, 1956).



MIR: THE SYMPHONY OF
COLOURS

There are certain figures in Catalan his-
tory who, as the brilliant philosopher
Francesc Pujols (Barcelona,1882-Mar-
torell, 1962) once wrote, “though not
from Reus, almost seem to be”. And by
Reus one could also mean the entire
Camp de Tarragona region. Joaquim
Mir 1 Trinxet (Barcelona, 1873-1940) is
one such figure.

Following a brain injury caused by an
accident in Majorca, the Barcelona-born
painter spent over three years in the In-
stitut Pere Mata in Reus. The psychiat-
ric hospital environment was already
familiar to him through his friendship
with Hortensi Giiell (Reus, 1876-Salou,
1899), which began during a stay in Ma-
drid in 1895, when he devoted himself
to studying and copying the great mas-
ters of the Prado Museum, particularly
Velizquez.

After recovering from his illness, Mir
remained in Camp de Tarragona for an
extended period. There, fascinated by
the colours, landscapes and light of the
region, he painted views of villages in
the Baix Camp area, where his parents
would eventually be buried, including
Maspujols, in Tarragona, El Pont d’Ar-
mentera, several sites in Terres de ’Ebre,
and Poblet Monastery.

The composer Joan Magrané i Figuera
(Reus, 1988) dscribes Mir as “his work
is the perfect antithesis of the virtuosity
of the Reus artist Maria Fortuny, whose
desire, whose obsession, he nevertheless
shared: capturing what shines on, be-
tween and in things: light. Mir was an
intuitive. He never quite learned how to
draw. Linked to an Impressionism that
he only knew superficially, too busy
blazing his own trail, he always consid-
ered himself a realist: ‘I paint and that’s
enough’. Mir’s paintings and music,
particularly that of Magrané, alongside

the compositions of Joan Miquel Oliver,
perfectly combine, harmonise and blend
well together.

In this monographic section, the tower
room of Vila-seca Castle is adorned with
some of the best-known and most rep-
resentative works of Mir in the Camp de
Tarragona region. They include dynam-
ic, dream-like landscapes of Aleixar, Al-
forja, Maspujols, Tarragona and other
locations.

Mir’s self-definition as a realist artist
—embodied in his statement “I paint and
that’s enough”- is supported by these
views of the Camp de Tarragona. We
recognise sites such as Tarragona Cathe-
dral, views of Alforja and Aleixar and
portraits of people close to the artist, in-
cluding the boy who carried his equip-
ment when he painted en plein air.

Skies and clouds, tree trunks and leaves,
and stones in every earthy tones, form a
symphony of colours that evokes the
landscapes of the past and, perhaps, of
today.
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SOCIAL MODERNISME

Between 1880 and 1920, Catalonia un-
derwent major social transformation.
The country’s cities, towns and villages
—in both urban and rural environments—
evolved along society that inhabited
them. Artists, the techniques they used
(in painting, drawing, writing, sculp-
ture), and the very nature of the work
they produced also changed in response
to this all-encompassing new reality.

The new social needs made no distinc-
tions. Class differences, emerging forms
of social consciousness and workers’
movements also penetrated the art
world. Within this new context, we find
names that embodied the early promise
of Modernisme, but whose lives and
work were largely forgotten by history.
Nevertheless, we can still appreciate the
enduring genius of Pere Ferran (Tarrag-
ona, 1873-1950) and Carles Mani (Tar-
ragona, 1866-Barcelona, 1911).

Very few works by Pere Ferran, a friend
of Carles Mani, have survived, and
none are included in this exhibition.
However, the exhibition does feature
one of Mani’s most outstanding sculp-
tures: Els degenerats [ The Degenerates].
The piece on display is one of the only
two known to exist, owned by the
MNAC. The sculptural group depicts
two naked, deformed men, their limbs
twisted in exaggeratedly contortions.
Arms and legs bent, elongated and
useless, beyond all function or logic.
Their angular forms seem to foreshad-
ow a certain pre-Cubist tendency. The
Degenerates remains visibly unpolished,
typical of Mani’s rapid execution style,
in which the artist expresses inner tur-
moil, illustrating the despair and an-
guish of his own state of mind.

A similar emotional atmosphere can be
found in the drawing by Santiago
Rusifiol  (Barcelona, 1861-Aranjuez,
1931) which shows Ferran and Mani in

the artist’s Paris apartment. His friends
from Tarragona had arrived there in a
difficult financial circumstances, sup-
ported only by a modest pension from
that city’s authorities, an income that
offered little to no financial stability.

In both cases —the drawing and the
sculpture— we find ourselves before the
portrayals of turbulent, uncertain mo-
ments. The works reveal the immense
power of creative drive, but also the in-
dividual’s struggle for survival in a soci-
ety that fails to understand them —meta-
phorically and literally, as Ferran and
Mani spoke no French upon they arrival
in Paris— whilst also speaking of a mem-
ory and a desire that are slowly fading.

Imbued with a purity of spirit similar to
that of many artists of the time, one of
the most outstanding and literary figures
of the late-19th century in Catalonia:
Manelic. The central character in the
play Terra baixa [also known as Martha of
the Lowlands] by Angel Guimera (Santa
Cruz de 'Tenerife, 1845-Barcelona,
1924), Manelic became enormously
popular across all social classes.

This popularity was due in large part to
the acclaimed performance of the role
by actor Enric Borras (Badalona,
1863-Barcelona, 1957) in 1897. In the
play, Manelic is portrayed as a pure, in-
nocent, naive character. These qualities
are reflected in the posture and attire of
the figure in the drawing by Ramon Ca-
sas and the sculpture by Josep Montser-
rat (Barcelona, 1860-1923).

Guimer2’s  high-mountain shepherds
descended to the lowlands in search to
connect with the rest of society. In rural
setting, spaces for social interaction we-
re often more open and dynamic than
those found in the cities. An example of
this is the view of Mercat de Santa Coloma
de Queralt [Market in Santa Coloma de
Queralt] by Jaume Morera 1 Galicia
(Lleida, 1854-Madrid, 1927), in which



the market-place is populated by carts,
horses, crowds of people and traders co-
me from all around to sell their goods.
One of carts we see could well be the
same as the one painted by Ramon Ca-
sas, drawn by eight mules, with a dog
running alongside.

A masterpiece by the Barcelona painter
Joan Planella i Rodriguez (Barcelona,
1849-1910) also serves as a social por-
trait of a particular time and a moment.
The little weaver or The little worker are two
of the titles by which one of the two ver-
sions of this paintings has been known.

The painting captures a moment in the
hard life of child labourers in Catalan
factories during the 19th century. In the
midst of the factory environment, a girl
works at a loom, supervised by an adult,
subtly placed in the background. The
artist presents an unfliching realist scene
from those days, yet is able to imbue the
work with beauty and poetic nuance.
Clearly, Planella considered such a
humble theme to be perfectly worthy of
expression in art.

From today’s perspective, it might be
surprising that this painting, with its
powerful social critique was so well re-
ceived in its time, although it wasn’t. As
an example, the article written on 10
April 1902 by Planella’s fellow painter
and art critic, Joan Brull (Barcelona,
1863-1912), in the newspaper Joventut,
who commented: “It featured in our
Universal Exposition. The subject could
not be simpler: an anaemic girl working
at a loom, painted very simply. No novel
technique, no breaking of moulds; and
yet that small painting grew, the jury no-
ticed it, then it went on a triumphal
march to various exhibitions in Europe
and was eventually sold in Chicago at an
extraordinary price”.

The solitary figure of Planella’s working
girl contrasts starkly with the groups of
people that we find in the series of draw-

ings and paintings by Francesc Sarda
(Barcelona, 1876-1912), Eveli Torent
(Badalona, 1876-Barcelona, 1940) and
Francesc Gimeno 1 Arasa (Tortosa, 1858
- Barcelona, 1927).

The final work in this section is an out-
standing painting by Isidre Nonell (Bar-
celona, 1872-1911). Rumiant [ Thinking],
dated 1906, was the first work by the
Barcelona artist to enter the MNAC col-
lections. It was acquired by a group of
artists during the anthological exhibi-
tion devoted to Nonell at the Faiang
Catala galleries in 1910.

Nonell’s series of gypsy women reflects
a deeply personal sensitivity without ev-
er becoming realist portraits. His pal-
ette, dynamic brushstroke and intuitive
use of colour, without a predetermined
system, convey a strong sense of the
model’s reflective, pensive character.

In short, the rich heritage of these art-
ists’ stark, realistic expression on paper,
canvas, bronze and plaster gives us true
insight into the social landscape inhabited
by our ancestors.
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FROM THE COURTYARD TO
THE BEDROOM

The first section of this exhibition illus-
trated how Modernisme took over prac-
tically every corner of Catalan towns
and cities, buildings and streets. And it is
precisely two spaces in a house —not the
building itself- that open the final sec-
tions of the exhibition.

The first of these two works, Santiago
Rusinol’s Pati blau [Blue Courtyard],
painted in 1913, features a theme fre-
quently explored in the production of
this multi-talented Barcelona artist.
The courtyard reminds us of the typical
patios attached to houses in Sitges —al-
though in this case the model seems to
be one in the town of Arenys de Munt-,
where Rusifiol moved in October 1891,
establishing long-lasting connection
with the area.

The blues and greens in this painting
blend with the stains forming the flow-
ers and the tiled floor to complete a
broad colour palette. Blue Courtyard can
also be connected to certain works in
Rusifiol’s literary production, including
the short story and the play of the same
name.

The second, Entre dos Capitols [Between
Two Chapters] by Ramon Casas, paint-
ed in 1890, is a superb snapshot of a
passing moment, capturing a young
woman as she is taking a brief pause in
her reading,.

The interior of the room where Casas
places his reader will be familiar to many
spectators, reminding us of many other
similar spaces found in this artist’s pro-
duction.

Casas and Rusifiol, or Rusifiol and Ca-
sas, were two important driving-forces
behind the renewal of fine art in Catalo-
nia at the time. Friends and companions
shared many of the most memorable

episodes in the history of Catalan Mod-
ernisme, whether in Paris, Barcelona,
Sitges, Tarragona or Poblet.

The domestic interiors portrayed by the
two painters were at that time predomi-
nantly feminine domains. This impres-
sion may be reinforced by two sculp-
tures: the wife of Joan Llimona
(Barcelona, 1860-1926) and the female
bust by Francesc Masriera (Barcelona,
1842-1902).

At the same time, a group of women
were also becoming actively involved in
artistic creativity. The work of Lluisa
Vidal (Barcelona, 1876-1918) is a good
example. Her portrayals of housewives
and her portrait of her sister, Francesca
Vidal, eloquently illustrate the style and
production of a painter who defied con-
ventions in a professional world domi-
nated by men.

One of these men, Ricard Canals (Bar-
celona, 1876-1931), captured —perhaps
in surprise— a scene in which a woman is
sketching a male model from life. We
can only imagine the impact this image
had on the artist, who was moved to re-
produce it in black and white. Fortu-
nately, the drawing was acquired by the
notary Deu del Vendrell, and is now
held in the museum that bears name,
allowing us to admire this impression of

changing reality.

In a deliberate choice, the exhibition
concludes with the post-mortem por-
trait that Santiago Rusifol painted in
1897 of his friend, the writer, critic, his-
torian and lawyer, Josep Yxart i Moragas
(Tarragona, 1852-1895).

The friendship between Casas and
Rusifol provides the backbone for the
first part of this section, while the bond
between Yxart and Rusifol informs the
second. In addition of the portrait, this
friendship also led Rusifol to produce
an interesting series of works depicting,



among other subjects, the Tarragona
Cathedral, the city walls and the path to
the cemetery.

The painter described his first encoun-
ter with the city as follows: “That quie-
tude of voices, colours and lights, that
harmony of light and repose, was the
first impression my eyes received from
Tarragona as a sweet delight. I had only
just arrived and there I was already, mad
and intoxicated by light and joy, seduced
by all that I saw.” And, as we observed in
the case of Mir, Tarragona could be eas-
ily substituted for any other city, town or
village in the resplendent Camp de Tar-
ragona region.

As Puig 1 Ferreter wrote in 1907 in the
final act of his best-known play, Aigiies
encantades [Enchanted Waters]: “Stay you
amid the enchanted waters...”
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Au cours des derniéres années du Xix*
siecle et au début du xx¢ siecle, un fort
désir de modernisation de la société a
émergé dans le monde occidental, don-
nant naissance au mouvement connu
sous le nom de Modernisme. La littéra-
ture, le théitre, la musique, Parchitec-
ture et les arts plastiques se sont impré-
gnés de cet esprit et ont envahi la
société catalane, qui connaissait alors
de profonds changements écono-
miques et sociaux.

Vila-seca n’est pas restée i I'écart de
telles aspirations a la modernisation et,
au cours de ces années, trois événements
ont clairement reflété I’élan transforma-
teur de cette époque. Ces événements
trouvent leur expression maximale dans
I'architecture et coincident dans un
méme espace : au bout de la rue de I'Es-
glésia Vella ou rue del Carril, qui porte
aujourd’hui le nom du comte de Sicart.

II s’agit tout d’abord du chiteau de Vi-
la-seca, acquis par Isidre Sicart le der-
nier jour du Xix© si¢cle et qui a fait 'ob-
jet d'une importante rénovation,
transformant lancienne maison des
Kies en un chiteau de style néogo-
thique. Ce style a été librement utilisé
par les architectes modernistes et,
comme l'affirme Josep Puig i Cadafal-
ch, il s’agit d’une architecture nationale
basée sur des modéles historicistes pour
en réaliser les rénovations.

Dix ans aprés cette acquisition, la muni-
cipalité a mis en ceuvre le grand projet
d’éclairage public au gaz acétyleéne, dont

la production et la distribution ont com-
mencé dans un bitiment de style mo-
derniste situé sur la place de I'Església
Vella.

Enfin, le troisitme événement est la
construction en 1917 de la cave du syn-
dicat agricole de Vila-seca, qui recut sa
premiére cargaison de raisins en sep-
tembre 1920. Comme nous le savons, il
s’agit d’un bitiment singulier, une véri-
table cathédrale du vin, de style
« noucentiste ». Méme si certains ont
voulu lopposer au Modernisme, au
fond, ces deux styles poursuivaient le
méme objectif, bien que d’un point de
vue diftérent.

Conformément a I'objectif pour lequel
la mairie et le Musée national d’art de
Catalogne ont signé un accord de colla-
boration afin de faire connaitre au pu-
blic de notre région I'art catalan i travers
les si¢cles, nous présentons aujourd’hui
cette premi¢re exposition, qui rend
hommage 2 la fois a I'espace ot elle se
déroule et aux bitiments qui 'entourent.
Elle est consacrée au Modernisme et, en
particulier, 3 celui qui s’est développé
dans les régions de Tarragone.

Sous le titre Modernisme al Castella de Vi-
la-seca, vous pourrez y admirer une large
sélection de peintures, sculptures,
meubles et affiches d’artistes de notre
région et d’autres qui ont entretenu des
liens étroits avec celle-ci.

PERE SEGURA XATRUCH
Maire de Vila-seca



Il arrive parfois que le pays s’¢largisse et
se développe dans un espace de travail
nécessaire i la protection et a la diffusion
du patrimoine culturel. Ce sont des oc-
casions particulierement importantes
ol, grice 2 une initiative vouée 2 la
continuité, des dynamiques s’établissent
et irradient un pouvoir de transforma-
tion dans leur zone d’influence. Lorsque
cela se produit, consolider I'initiative par
des synergies susceptibles de perfection-
ner et de compléter le projet constitue
un objectif souhaitable.

C’est dans ce cadre qu’il faut situer cette
premiere collaboration du Museu Na-
cional d’Art de Catalunya avec le Cha-
teau de Vila-seca.

Depuis quelques années, le chiteau de
Vila-seca s’est fait une place dans le sec-
teur artistique avec des expositions
consacrées au peintre Antoni Tapies, au
sculpteur Josep Clara ou au photographe
Agusti Centelles, pour ne citer que
quelques-unes des plus représentatives.
La diversité des registres créatifs tels que
la peinture, la sculpture ou la photogra-
phie témoigne de 'ambition des propo-
sitions qui'y ont été présentées derniére-
ment, bien qu’il s’agisse d’un espace de
création récente.

En méme temps, il faut mentionner
Ieffort d’investissement indispensable
pour aménager l'espace d’exposition
selon des critéres muséologiques, sans
lequel cette collaboration que nous
avons entamée et qui a permis la signa-
ture d’une convention a cet effet entre
la mairie de Vila-seca et le Museu Na-
cional n’aurait pas été possible. Lesprit
de cet accord, qui établit la volonté
d’ceuvrer a de futurs projets communs,
renforce encore 'idée d’'un musée pour

un pays, idée que le Museu Nacional
considére comme sa mission.

C’est pour ces raisons que le Museu
Nacional participe activement 3 cette
exposition consacrée 2 la période mo-
derniste, avec quelques créations ma-
jeures de sa collection artistique. Il s’agit
d’un prét important, car il comprend
non seulement des peintures, mais aussi
des sculptures, des meubles et des objets
d’art décoratif. Une diversité qui corres-
pond i ce qu’était réellement ce mouve-
ment artistique : une volonté de méler
les arts en quéte d’excellence durant une
période parmi les plus créatives de la
culture artistique de notre pays.

Les ccuvres prétées par le musée appar-
tiennent aux deux étapes du Moder-
nisme. D’une part, les créations d’ar-
tistes de la premiére génération
moderniste, comme Ramon Casas ou
Santiago Rusinol, et d’autre part, les
ccuvres de créateurs qui ont marqué une
révision radicale du Modernisme,
comme Isidre Nonell ou Joaquim Mir,
tous représentés par des créations de
grande qualité.

Pour conclure, je tiens 4 remercier Mme
Manuela Moya, conseillere municipale
2 la Culture, aux Loisirs et 2 la Connais-
sance, pour sa vision, sa persévérance et
sa ténacité a consolider la trajectoire du
chiteau de Vila-seca, ainsi que M. Da-
mia Amords, commissaire de I'exposi-
tion, pour I'acuité du discours de I'expo-
sition et la qualité de la sélection des
ceuvres.

JoaN OLIVERAS 1 BAGUES
Président du Museu Nacional
d’Art de Catalunya
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Le catalogue que vous avez entre les
mains présente la dixieéme exposition du
Chiteau de Vila-seca. Un véritable jalon
pour un chemin que nous avons entamé
en 2020, sous I'impulsion de la Fonda-
tion Vila Casas, et qui nous a permis
d’enchainer des expositions temporaires
plébiscitées par le public.

Modernisme al Castell de Vila-seca est la pre-
mi¢re exposition que nous réalisons
grice A la récente convention signée
entre la mairie de Vila-seca et le MNAC
(Museu Nacional d’Art de Catalunya),
institution qui a cédé la plupart des
pi¢ces que vous y trouverez, ainsi que
d’autres occuvres provenant de collec-
tions publiques et privées, que je tiens
d’ailleurs 4 remercier pour leur immense
générosité.

Cette exposition qui nous parle du Mo-
dernisme, depuis Vila-seca et, par exten-
sion, depuis le sud de la Catalogne, se
propose de contribuer i mettre en va-
leur le role inspirateur qu’a pu jouer ce
territoire au sein de I'un des mouve-
ments artistiques qui compte parmi les
grandes contributions de la Catalogne 2
la culture universelle.

Imaginer nos villages et nos villes 4 la fin
du xix¢ siecle et au début du xx© siecle

nous transporte dans une société pay-
sanne qui labourait, cultivait, transfor-
mait, commergait et se révait prospere,
avec des paysages cultivés et inspirants.
Cette société, qui se voulait amatrice de
musique, d’art et de culture, vit germer
les joyaux du Modernisme qui nous dis-
tinguent aujourd’hui dans le monde et
attirent des milliers de visiteurs désireux
d’admirer cette explosion de beauté.

La présente exposition est fidele a la
conception du Modernisme en tant que
mouvement artistique global, et le cha-
teau de Vila-seca, rénové en 1917 par
I'architecte Enric Fatj6 1 Torras de Saba-
dell, s’avére un cadre idéal pour accueil-
lir les ceuvres de Gaudji, Jujol, Rusinol,
Casas, Busquets, Gargallo, Mir, Mani,
Vidal, Montserrat, Canals, Morera,
Sarda, Torent, Llimona, Nonell... dans
un dialogue harmoniecux avec la décora-
tion propre aux piéces nobles du cha-
teau.

Nous en profiterons pendant quatre
mois et nous nous en souviendrons 2 ja-
mais grice a ce catalogue.

MANUELA MoOYAa
Conseilléere municipale
a la culture de Vila-seca



MODERNISME AT VILA-SECA CASTLE

Peu de bitiments comme le chiteau de
Vila-seca nous aident 2 connaitre, com-
prendre et exposer le Modernisme en
Catalogne. Réalisé 4 la fin du siécle par
I'architecte Enric Fatj6 i Torras (Saba-
dell, 1862-Reus, 1907), pour le compte
du comte de Sicart, le projet concentre
et forme un univers dynamique qui use
des ressources générales du mouvement
et indique une conscience et un respect
sans bornes pour la signification de I'es-
pace a réformer.

Cette exposition remplit ce prodigieux
environnement castral d’une remar-
quable sélection d’ccuvres modernistes
catalanes de peinture, sculpture, arts
graphiques, arts appliqués et architec-
ture. Elle présente également le réle im-
portant que le pays, la capitale et le
Camp de Tarragone ont joué dans cette
alliance universelle avec ’Art nouveau,
le Modern Style, le Glasgow Style, le
Jugendstil, la Sezession, le Liberty et
quelques autres phénomeénes nationaux,
européens ou américains de ce niveau et
de ces caractéristiques, en tant que
grands mouvements culturels nés entre
le x1x° et le xx¢ siecles.

Nous parcourons ce chemin en compa-
gnie de noms tels que Gaudi, Jujol, Ru-
sifiol, Casas, Busquets, Mucha, Gargal-
lo, Mir, Mani, Vidal, Montserrat, Canals,
Morera, Sarda, Torent, Llimona, No-
nell... et a travers un pays dynamique
qui existe au-dela de sa capitale.

Au total, cinq espaces nous permettent
d’accéder aux moindres recoins du chi-
teau. Les premiers sont consacrés a deux
grandes personnalités artistiques du
Modernisme catalan et 4 leur impact sur
les maisons et les rues. Un espace mo-
nographique consacré a Joaquim Mir -
que I'on pourrait surnommer le peintre
de la région du Camp de Tarragone -
nous conduira a deux autres espaces qui,
complétant I'exposition, brossent le por-
trait de deux mondes, paralleles dans
I’espace et le temps, mais semblant vus
I'un 2 travers l'autre.

Accompagnez-nous dans ce voyage 2
travers le temps, les arts et 'espace du
Modernisme au sein du chiteau de Vi-
la-seca avec I’art total.

DaMIA AMOROS
Commissaire de I'exposition
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GAUDI, JUJOL ET FATJO

Deux des personnalités artistiques fon-
damentales, fondatrices et éminentes
du Modernisme catalan sont nées dans
le Camp de Tarragone. Beaucoup vy
sont passées, y ont résidé ou séjourné,
mais d’autres y sont venues au monde :
Antoni Gaudi (Reus, 1852-Barcelone,
1926) et Josep Maria Jujol (Tarragone,
1879-Barcelone, 1949) sont nés respec-
tivement a Reus et a Tarragone.

La relation maitre-éleéve, leader-disciple
ou apdtre-disciple a fait couler beaucoup
d’encre... Mais la meilleure facon de dé-
crire la relation entre les deux architectes
est de voir en eux des collaborateurs.

Dans ce premier espace de I'exposition
sur le Modernisme au chiteau de Vi-
la-seca, nous tragons le dialogue entre
trois architectes de la méme époque unis
par une méme attitude, mais avec une
présence et de grands projets bien diffé-
rents : Fatj6, Gaudi et Jujol.

Le premier d’entre eux, I'architecte de
Sabadell, fournit la toile de fond de toute
I'exposition. Avec une intervention réa-
lisée dans un grand centre, d’origine
médiévale, en adaptant DPespace aux
nouvelles formes historicistes de 1900.
Les meilleurs exemples de cette ceuvre
se trouvent dans le hall d’entrée, la bi-
bliothéque, la salle des vitraux, la salle 2
manger ou la salle des visites. Nous en
présentons quelques-uns dans cette ex-
position. Mais il suffit de lever la téte
pour découvrir aussi des détails révéla-
teurs du passé de chaque piéce.

Nous exposons un ensemble de 14
pieces du célebre pavé d’Antoni Gaudi
— actuellement en voie de béatification-
pour la Casa Mila : poulpe, escargot et
étoile de mer, également connu sous le
nom de panot Gaudi. Larchitecte I'a
congu en 1904 pour carreler les sols de la
Casa Batlls. Finalement, ce revétement
de sol n’ayant pas été posé en raison de

retards de production, il a été utilisé
pour revétir les sols des étages de service
de La Pedrera. C’est I'architecte lui-
méme qui a défini a la cire le dessin de la
piece, démontrant ainsi son habileté
dans le domaine de la sculpture.

La forme hexagonale du panot rompt
avec la tradition stricte de la quadrature
du carreau hydraulique typique de cette
époque. Avec sa combinaison de 7 ou
14, ony trouve représenté en trés bas-re-
lief un fond marin rendant hommage 2
la nature observée, étudiée et congue par
I'architecte.

Produit par la maison Escofet de Barce-
lone, cet ensemble est devenu un signe
d’identité de certaines rues de Barce-
lone, Reus et d’autres villes du pays.

Dans la piéce donnant acces aux
chambres du chiteau, on trouve un élé-
ment métallique congu par Josep Maria
Jujol. La sculpture se trouvait en haut,
sur la terrasse, au-dessus du réservoir
d’eau du Teatre Metropol de Tarragone,
construit entre 1908 et 1910. Dans le
cadre du grand programme iconogra-
phique et symbolique religieux que I'on
retrouve dans tout le théatre, cet assem-
blage métallique aspire 3 symboliser le
feu et la lance que les soldats romains
enfoncent dans Jésus-Christ, ainsi que
la couronne d’épines

Enfin, une autre ceuvre de Jujol révele sa
production vibrante, émotionnelle et
passionnée. Il est impossible d’appré-
hender le travail de cet architecte, desi-
gner et créateur de Tarragone si I'on
ignore les références constantes aux arts
et métiers traditionnels. De plus, dans
toutes ses créations, il incorpore des é1é-
ments organiques et formels.

Tissu, pierre, peinture, sculpture, étain,
laiton, bois, fer, verre... Jujol a ouvert de
nouveaux horizons. C’est i tous égards
un génie des alliances de techniques et
de matériaux.



Ce triangle d’architectes nous rapproche
également de la réalité d’un métier qui a
marqué la vie des gens de I’époque, et
marque encore la ndtre en ce moment
méme.

LA MAISON ET LA RUE

Contrairement a d’autres courants artis-
tiques, le Modernisme a rapidement es-
saimé dans les résidences de tout le pays.
La bourgeoisie catalane en a évidem-
ment été 'un des principaux moteurs,
mais les formes, les coutumes et les ma-
tériaux du mouvement ont également
gagné les maisons d’habitation, les cafés,
les villas, les théitres, les églises ou les
espaces de travail, devenant une loi 2
double sens : de I'extérieur vers 'inté-
rieur et de I'intérieur vers I’extérieur ou,
en d’autres termes, de la rue vers la mai-
son et de la maison vers la rue.

Les facades de certaines maisons
s’étendent vers la rue, mais aussi vers
I'intérieur avec la présence de tables, de
tables basses, de chaises, d’armoires, de
miroirs, de balustrades, de carreaux, de
cadres, de bancs, de buffets, de boites, de
coiffeuses, de paravents, de portes... avec
les dessins des artistes et le travail des ar-
tisans et des ateliers.

Josep Pla  (Palafrugell, 1897-Llofriu,
1981) a su saisir cette vague moderniste
par ces mots : « Larchitecture, la sculp-
ture, la peinture, la poésie, la décoration
sous toutes ses formes, des dessins des
carreaux 2 la forme des chaises, du tom-
bé des cols repassés a la forme des cafe-
tiéres, des corsets féminins a la maniére
de tenir un fume-cigarette... tout a été
profondément bouleversé et métamor-
phosé ». Et pourtant I’écrivain de I’Am-
purddn n’avait pas précisément de sym-
pathie pour le Modernisme.

Dans ce domaine, nous découvrons la
métamorphose du mobilier domestique,
mais aussi les nouvelles formes de pu-
blicité et de promotion en Catalogne et
en Europe. De bons exemples de la pro-
duction de Joan Busquets (Barcelone,
1874-1949) ou de Joaquim Gassé (Bar-
celone, 1874-1958) dialoguent avec des
ceuvres graphiques de la fin du siécle
réalisées par Alphonse Mucha (Ivancice,
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1860-Prague, 1939), Adria Gual (Barce-
lone, 1872-1943) ou Ramon Casas
(Barcelone, 1866-1932). Quelques-uns
d’entre lesquels étaient des habitués des
tables, des fauteuils, des activités et du

comptoir du célebre cabaret barcelonais
Els Quatre Gats.

Laffiche était I'une des disciplines et
I'un des courants artistiques les plus po-
pulaires pendant le Modernisme. Liée
aux arts graphiques qui se développaient
en France et dans d’autres régions d’Eu-
rope, cette forme d’art de rue jouissait
d’une grande popularité. Par sa tempo-
ralité éphémere, elle nous rappelle en
outre la fugacité du temps qui passe face
aux meubles, plus robustes et durables.
Avec, tout autour, notre propre image
que reflete 'ensemble de miroirs, no-
tamment le cadre réalisé par Pablo Gar-
gallo (Maella, 1881-Reus, 1934), daté de
1903, ot la jeune fille représentée nous
tend des lys impossibles 2 atteindre.

Cette zone se termine par la salle 2 man-
ger du chiteau, une pi¢ce qui conserve
les souvenirs de la famille Sicart, notam-
ment les armoiries et les anagrammes
qui décorent la cheminée, la lampe et
d’autres éléments du mobilier. 11 s’agit
du meilleur exemple du travail de Fatjé
dans le domaine des arts appliqués. A
I'occasion de cette exposition, un mé-
daillon en platre d’Eusebi Arnau (Barce-
lone, 1864-1933), provenant de la col-
lection de [larchitecte et homme
politique Josep Puig i Cadafalch (Ma-
tard, 1867-Barcelone, 1956), a été ajouté
a la piece.

MIR, LA SYMPHONIE DES
COULEURS.

I1 est des personnages de notre histoire
qui, comme le disait le génial philo-
sophe Francesc Pujols (Barcelone,
1882-Martorell, 1962), « sans étre de
Reus, semblent presque I'étre ». Qui dit
Reus peut aussi dire la région de El
Camp. Joaquim Mir 1 Trinxet (Barce-
lone, 1873-1940) est 'un d’entre cux.

En raison d’une 1ésion cérébrale provo-
quée par un accident survenu i Ma-
jorque, le peintre barcelonais passa plus
de trois ans A DInstitut psychiatrique
Pere Mata de Reus. Un environnement
qui lui était déja familier grice a la rela-
tion amicale qu’il entretenait avec
Hortensi  Giiell (Reus, 1876-Salou,
1899) depuis un séjour 2 Madrid en
1895, our il s’était employé a découvrir et
a copier les grands maitres du musée du
Prado, en particulier Velizquez.

Une fois guéri, Mir demeura longtemps
dans le Camp de Tarragone a peindre
des paysages de villages du Baix Camp,
derniére demeure de ses parents, de
Maspujols, de Tarragone, du Pont d’Ar-
mentera, de certains endroits des Terres
de I’Ebre ou du monastére de Poblet,
fasciné par les couleurs, les paysages et la
lumiere de ces terres.

Le compositeur Joan Magrané i Figuera
(Reus, 1988) nous dit du peintre que «
son ceuvre est 'antithése parfaite de la
virtuosité de Maria Fortuny, de Reus,
avec qui il partageait le désir, I'obsession,
de capturer ce qui brille sur, entre et
dans les choses : la lumiere. Mir était in-
tuitif: Il ne sut jamais vraiment dessiner.
Proche d’un impressionnisme qu’il ne
connaissait que superficiellement, assez
occupé qu’il était par son propre che-
min, il se considéra toujours comme un
réaliste : « Je peins et c’est tout ». Mir et la
musique, en particulier celle de Magra-
né, se combinent, s’accordent et s’har-
monisent 4 la perfection, y compris avec



les compositions de Joan Miquel Oliver.
La salle de la tour du chiteau de Vila-se-
ca rassemble dans ce domaine monogra-
phique certaines des pieces les plus re-
connues et reconnaissables de Ia
production de Mir au Camp de Tarra-
gone. Des paysages d’Aleixar, Alforja,
Maspujols ou Tarragone qui se transfor-
ment en images oniriques et dyna-
miques de notre paysage.

La réputation de réaliste — avec sa
conception consistant 3 « peindre et oest
tout », tous ces instantanés du Camp la
manifestent. On y reconnait des lieux
tels que la cathédrale de Tarragone, des
panoramas d’Alforja et de I’Aleixar ou
des personnages plus proches du peintre,
notamment le garcon qui I'accompa-
gnait avec son attirail pour peindre en
plein air.

Le ciel et les nuages, les troncs et les
feuilles vertes, ainsi que les pierres de
toutes les nuances de la terre, forment
une symphonie de couleurs qui dépeint
notre paysage d’autrefois et, peut-étre,
celui d’aujourd’hui.

1 Les dégénérés.

LE MODERNISME SOCIAL

Entre 1880 et 1920, la Catalogne connait
une grande transformation sociale. Les
villes, les villages et les hameaux du pays
— en milieu urbain et rural — évoluent 2
I'amble de la société qui y demeure. Face
a cela, les artistes, leurs techniques —
peinture, dessin, littérature ou sculpture
dans le cas de nos exemples — et leurs
productions évoluent a leur tour face a
cette immense nouvelle réalité.

Les nouveaux besoins sociaux ne faisant
pas de distinction, la diftérence de classe,
les nouvelles consciences et les mouve-
ments ouvriers pénétrent également le
monde des artistes. Dans ce nouveau
contexte, on voit apparaitre les noms de
promesses du Modernisme, envers les-
quels et envers leur ceuvre 'histoire et la
mémoire ont été ingrates. Malgré tout,
Pere Ferran (Tarragone, 1873-1950) et
Carles Mani (Tarragone, 1866-Barce-
lone, 1911) nous oftrent encore leur gé-
nie, tels des sarments tenaces de la vigne.

Du premier, ami du second, trés peu
d’ceuvres ont été conservées et nous ne
pouvons en proposer aucune. Du second,
ami du premier, nous présentons dans
cette exposition I'une des ceuvres les plus
marquantes : Els degenerats’. 11 s’agit de
'une des deux versions qui nous sont par-
venues de cette ceuvre, propriété du Mu-
seu Nacional d’Art de Catalunya, ot 'on
voit un groupe sculptural composé de
deux hommes nus et difformes, aux extré-
mités contrefaites. Les silhouettes sont
exagérément inclinées. Bras et jambes
sont tordus, longs et inutiles, au-dela de
toute fonctionnalité ou signification. Le
caractére anguleux des figures nous pré-
pare 3 une certaine tendance précubiste. 11
s’agit d'une ceuvre esquissée, fruit du tra-
vail rapide de Mani, dans laquelle il ex-
prime des sentiments intérieurs qui par-
viennent 2 transmettre le malaise et
I'angoisse de son propre état d’esprit.
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Un état d’esprit également présent dans
le dessin de Santiago Rusinol (Barce-
lone, 1861-Aranjuez, 1931) ou il repré-
sente Ferran et Mani dans I'appartement
que le peintre barcelonais possédait 2
Paris et ot les natifs de Tarragone
s’étaient installés en raison d’une situa-
tion financiére complexe et d’un soutien
économique quasiment absent de la
mairie de Tarragone.

Dans les deux cas, dessin comme sculp-
ture, nous est restitué un instantané de
deux moments convulsifs et incertains.
Lestés du poids de la nécessité créative,
mais aussi de la survie de I'étre face 2
une société qui ne le comprend pas —
métaphoriquement et réellement car
Ferran et Mani arrivent a Paris sans
parler frangais — et d’'un souvenir et
d’une volonté qui s’estompent.

Avec une pureté d’esprit semblable 2
celle de certains créateurs de 1'époque,
voici 'une des figures littéraires les
plus remarquables et les plus accom-
plies de la fin du xix© si¢cle : Manelic.
Le personnage fondamental et central
de Térra baixa® d’Angel Guimera (Santa
Cruz de Tenerife, 1845-Barcelone, 1924)
triomphe dans les cercles populaires et
sociaux de I'époque.

En particulier grice a la célebre interpré-
tation qu’Enric Borras (Badalona, 1863 —
Barcelone, 1957) en a faite en 1897. Dans
la piece de théitre, il se distingue par son
caractére pur, innocent et candide, autant
de traits psychologiques qui émanent du
tableau, tant par la posture du personnage
que par sa tenue, et par 'expression de
son visage qu’expriment le dessin de Ra-
mon Casas ct la sculpture de Josep Mont-
serrat (Barcelone, 1860-1923).

Les bergers des hautes terres de Gui-
mera rejoignaient les basses terres pour

2 Terre basse.
3 Marché a Sana Coloma de Queralt.
4 Lenfant-ouvriére, La petite ouvriére, La petite tisserande

reprendre contact avec la société. 1l y
avait davantage d’espaces de socialisation
en zone rurale qu’en ville. La vue du
Mercat de Santa Coloma de Queralt® de
Jaume Morera 1 Galicia (Lleida,
1854-Madrid, 1927), ou la place ac-
cueille charrettes, chevaux, chalands et
commercants venus des environs pour
vendre leurs produits, en est la preuve.
Lun de ces attelages pourrait bien étre
celui que Ramon Casas a peint, avec ses
huit mules et un chien.

Le chet-d’ceuvre du peintre barcelonais
Joan Planella i Rodriguez (Barcelone,
1849-1910) brosse également un por-
trait social d’'une époque et d’'un mo-
ment. La nena obrera, La petita obrera ou
La petita teixidora® sont quelques-uns des
diftérents titres qui ont été donnés 2
'une des deux versions de cette toile.

Le tableau nous offre un instantané de
la rude vie de labeur des enfants dans
les usines catalanes du xix° siecle. La fil-
lette, dans un environnement pure-
ment industriel, manceuvre le métier a
tisser sous la surveillance d’un adulte,
caché au fond de la scéne. Le peintre
nous présente un sujet extrémement
réaliste pour I’époque, mais dont il sait
faire ressortir la beauté et la poésie de
maniére trés subtile. Un sujet humble
qu’il considere digne d’étre représenté
en tant qu’art.

Aux yeux de notre époque, une bonne
réception de ce portrait de critique so-
ciale si cru peut surprendre, mais en ré-
alité, il n’en fut rien. Un exemple en est
Iarticle du peintre et critique Joan Brull
(Barcelone, 1863-1912), qui écrivit ceci
dans le journal Joventut le 10 avril 1902 :
« Il a figuré dans notre Exposition uni-
verselle. Le sujet ne pouvait pas étre plus
simple : une petite fille anémique tra-
vaillant sur un métier 2 tisser, peinte de



maniére trés simple. Aucune nouveauté
technique, rien de révolutionnaire ; et
pourtant, ce tout petit tableau a fait im-
pression, le jury en a pris acte, puis il a
connu un parcours triomphal dans di-
verses expositions en Europe et a fini par
étre vendu a Chicago 2 un prix extraor-
dinaire. »

La figure solitaire de I'ouvriere de Pla-
nella nous confronte aux groupes de
personnes que 'on retrouve dans I'en-
semble des dessins et peintures de
Francesc Sarda (Barcelone, 1876-1912),
Eveli Torent (Badalona, 1876-Barce-
lone, 1940) ou Francesc Gimeno 1 Arasa
(Tortosa, 1858-Barcelone, 1927).

La derniére des ceuvres de cette section
est une importante toile d’Isidre No-
nell (Barcelone, 1872-1911). Rumiant’,
datant de 1906, est la premiére toile de
'artiste barcelonais qu’ait possédée le
Museu Nacional. Elle avait été acquise
par un groupe d’artistes lors de I'expo-
sition anthologique que I'artiste avait
organisée aux Galeries del Faian¢ Cata-
12 en 1910.

Les séries de gitanes de Nonell
concentrent une vision tres expressive
sans pour autant parvenir a une repré-
sentation réaliste. La palette chroma-
tique, la vivacité du coup de pinceau et
I'application des couleurs sans homogé-
néité particuli¢re transmettent la sensa-
tion que la modele réfléchit, perdue
dans ses pensées.

Lexpression désincarnée et réelle sur
papier, toile, bronze et plitre ne nous
permet pas d’approcher le paysage so-
cial de nos ancétres grice a I’héritage
artistique.

5  Ruminant.
6 La cour bleue.
7 Entre deux chapitres.

DU PATIO A LA CHAMBRE

Dans le premier espace de cette exposi-
tion, nous avons vu comment le Moder-
nisme s’empare de tous les recoins de
nos villages et villes, de la maison et de la
rue. Ce sont précisément deux endroits
d’'un logement — pas le méme - qui
inaugurent le dernier des espaces de
'exposition.

Le premier, El pati blau® de Santiago Ru-
sifiol, peint en 1913, est un théme récur-
rent dans 'ceuvre de ce Barcelonais aux
multiples facettes. Un espace qui nous
rappelle 'une des parties typiques d’une
maison de Sitges — bien que celle-ci
semble représenter une maison d’Arenys
de Munt — ot le peintre arriva en oc-
tobre 1891 et tissa au fil des ans des liens
durables.

Le bleu et le vert, ainsi que les taches de
fleurs et le sol carrelé, composent la
grande palette chromatique de cette
toile que l'on peut également relier 2
une partie de la production littéraire de
Rusifnol, comme le conte et la piece de
théatre du méme nom.

Le second, Entre dos capitols” de Ramon
Casas, réalisé en 1890, est un instantané
trés clair du portrait d’un instant fugace
ou d’une impression éphémere de la
pause que marque dans sa lecture la
jeune fille représentée.

LCintérieur de la piece ot Casas peint la
lectrice peut sembler familier 2 de nom-
breux spectateurs et rappeler d’autres
pieces similaires représentées dans
d’autres ceuvres de son corpus.

Casas et Rusifnol, ou Rusifiol et Casas
deviendront les deux grands moteurs
des arts plastiques et de leur renouvelle-
ment dans notre pays a cette époque.
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Amis et compagnons, ils vivront et par-
tageront certains des moments les plus
mémorables du Modernisme catalan
depuis Paris, Barcelone, Sitges, Tarra-
gone ou Poblet.

Ces espaces habités que nous montrent
les deux peintres étaient 3 'époque des
espaces éminemment féminins. Le por-
trait de I'épouse de Joan Llimona (Bar-
celone, 1860-1926) ou la buste de
femme de Francesc Masriera (Barce-
lone, 1842-1902) incitent 2 le croire.

Mais 2 la méme époque, un groupe de
femmes s’intéressait également a la créa-
tion artistique. La production de Lluisa
Vidal (Barcelone, 1876-1918) en est un
bon exemple. Les maitresses de maison
et le portrait de Francesca Vidal - sa
soeur — sont des exemples du style et du
travail de la peintre qui brisa les codes et
les schémas d’un monde professionnel
rempli d’hommes.

LCun d’eux, Ricard Canals (Barcelone,
1876-1931), croqua sur papier - peut-
étre surpris - la scéne d’une femme en
train de dessiner un modéle masculin au
naturel. On imagine 'impact que cette
image avait pu avoir sur lartiste pour
qu’il éprouvit le besoin de le fixer noir
sur blanc. Heureusement, le dessin fut
acquis par le notaire Deu del Vendrell -
et conservé au musée du méme nom —
nous permettant ainsi de toucher du
doigt cette réalité.

La visite se termine par le portrait post
mortem que Santiago Rusifiol brossa en
1897 de son ami, écrivain, critique, his-
torien et avocat, Josep Yxart i Moragas
(Tarragone, 1852-1895).

Lamitié entre Casas et Rusifol a struc-
turé la premiére partie de cette section,
et celle qui liait Yxart et Rusifol cette
deuxiéme et derniére partie. Outre le
portrait, cette relation nous a légué un
remarquable ensemble d’ceuvres de
Rusinol représentant la cathédrale, les

remparts ou le chemin du cimetiére de
la ville.

Le peintre a décrit I'impression de la
ville qu’il avait de la ville par ses mots :
« Cette tranquillité de voix, de couleurs
et de lumicres, cette harmonie de lu-
miéres et de repos, était la premiére im-
pression que mes yeux recevaient de
Tarragone comme une douce friandise.
A peine arrivé, j’étais déja fou et enivré
de lumiére et de joie, séduit par ce que je
voyais. ». Comme nous 'avons vu dans
le cas de Mir, qui écrit sur Tarragone ou
sur toute autre ville ou bourgade du
Camp en fleurs.

Comme Puig i Ferreter I'a écrit dans le
dernier acte de sa piece de théitre la plus
connue, Aigiies encantades : « Quant a vous,
restez entre les eaux enchantées... »
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